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کمامیات 


روایت اور ہر کیک لکش نیا پرئے ادلی رجقان میں نظ رآکی ہے۔ اس 
گے محللف اووار میں اس ے عرار لے جاتے وا لے ران کے مصممی ررے ملف 
ہوجاتے ہیں۔ ال کے طور پر اردد اورپ شش جدی شاعری کا ایگ رخ مان 3 وہ ے 
نس کا نتطد آغاز اجمن غاب کے مشاعرے تار جات ہیں اور ج س کو فردرغ یہۓ 
والیں ۴ں خواجہ الطاف سجن عالی اور مھ ین آزار وغیر ہل شی رسے تھے 
دد ما ران دہ ہے جو اقبال کے بعد ۷۷۴۷ء کے قریب ہمایاں ہوا اور نس کے فروغ 
یی تزقی پپند یک نے اہ مکردار ادا کیا کم و ٹیش اسی دور یں علقہ ارہاپ ذوقی کے 
شعرام نے اعلمار کے نے اسالی بکی طرف ‏ وجہ دی۔ تسا رجمان وہ سے و *۷٭اعم کے 
آنس پاسل جدیدیت کے ہام سے پدرے شدرت سے ابجھ رکر سام گیا جس میں تلق 
کار کے لے اظما رکی آزاد یکی حثیت جیادی شی اور اس سے کی باضابطہ اور لے 
شدہ رویے کی اشاعت پر اصرا رکرنا ایک فی ماسب عمل تار پایا۔ اس خمیر ے 
مرا مقد یہ وا کرنا ہےکہ زی نظ رکتاب ”"اردد میں جدید شعری ررایے؛ تال 
اور اراف“ می لفظ بدی دکو وسیچ تر محنوں میں استعا لکیاگیا ہے۔ جس مج ےکورہ 
الا خیوں رحقائات کے عاعل شعراء شائل ہیں۔ 

ایس یں عمدی کے نصف آخر سے برصفیرکی مار وسیاست میں ہی خی بللہ 


زنرگی کے ہر شے مس جبدییوں کا ایک بھی نر شخم ہونے والا سلسلہ شرع وکیا تھا۔ 
نس کے قوش جہارے شعرو ارب اور فون لطیفہ می بھی نظ رآتے ہیں۔ 

ارلی روات بجی ساکہ اکٹ رکھا جانا ہے وزال ایک ای مامل سے عارت 
ہے جو یک وقت دو زانویں سے متحلق سے ا سکی حیفیت میثیت ماضی اور عال کے درمیان 
اک ام ی ای الا کراک ود مر ے خی رکھی ے۔اس شود 
تجول کا مل یھی جاری رہتا سے جنس کے زرر اث وہ ہردور کے مطالقی خودکو بلق اور 
اعائق رہتی سے مین اس عمل کے تیجبہ جس روایت وجدت کے اہتزاع کےعا مل 
شعرا کی تقلیقات مس جو جبریلیاں وائح ہوتی یں وہ عموا معنوی اور موضوعالی حول پر 
ہو اکرتی ہیں ویے لسانی اور دیچنی سلموں پر ان کے یہاں متموئی نوعی کی تبریلیاں 7 
راہ پاجاتی ہیں ان بدی اور اہم تپریلیاں نظ رضیں آت ںکہ ىہ لوگ ردایت شی کے 
یر روایت کی توسج کے خواہاں ہوتے ہیں ای لے اع کے خظام حریات روایت کے 
دائڑے ہی میں اعجام ات ہیں۔ 

تی پندی کے رت۴خان کے زر اث اروو میس نفظریالی شاعی کا آغاز ہواشںس 
کے تحت حقیقت نگاری اور مقصریت پر خصوص وج صرر فک گی اور اگ عدم 
مساوات اور :اانصائی کے ار بھوکے گے وبے گیل مت بش مظلوم اناتو ںکو 
موضصوع بن اکر ان ١‏ ایے خوق کے گے لڑنے اور ان کا ححفظ کرنے نیز ایک 
زبروست انقلاب کے زرتۓ اورے ظام اور سا کو 2 را کرت ےکی 
سج یک یگئی۔ تزرتی بند تظاریے مم اشتراکی یادوں بر بر حا کی تفگ لکرنے اور مثالی 
نظام کے ام کے خواب برشیدہ تے۔ اس نے انسان کے یادی ححوق کے حفظ کے 
سا ین پرامن اور خو شمگوار زندگی کا ایک نیا تھمور پٹ یکیا ہنس میں بدئ ی کشش 
سر 


دینت اور اسللوپ کے گرپوں کے را نکی سب سے بڑی رین ارد میں لفحم 
معرٹی اور ق لم آزاد کا فررغع سے نجس مس تل پنروں ے بتاکم اور علقہ ارہاب 
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نویق کے شععرام نے نھایاں کارناے انام یے۔ ان کے تریات میں موضوات کا 
توخغ اسالیبپ کی رتا رگ جدی نیھیں کا استیال؛ الھاط و ایب کی ررت اور 
علاصئی با ہہ اظمار متا ہے۔ تگی پبند شاعوں کے نویک انہتائی سائل سای 
باراری' می اور جمائئی ا تصال زیاری موخضوعات آرار اۓے۔ رخلاف اس ے 
علقہ ارجاب زوقی کے شعراء کے یریں انفرادیت پر خصوی توجہ رائی جاتی ہے ایک تی 
ٹی جحالیا تکی تکیل میں بھی ان شاعروں کا اہم رول رہا ہے۔ زی نظ رباب سے 
لہ جاب میں ”دید اردو شاعری کا ہیں متطظر“ عنوان سے بی ات ضروری تحیل 
ادر جوالوں کے ساجھھ بیان گے گے ہیں۔ 

کاب کے دوسرے باب کا عنوان ”در اردو شاعری کا عیوری دور“ ہے جس 
کے کت ے ۹۳م سے 1٭ا ک ککی جدید شاعریی کا قیدی جائزہ بی یکیاگیا ہے ہہ دور 
ایک طرف تو ترتی پند ری ک کی مولیت عو اور پھر زوال کا مشاہر ے۔ اور 
دو ری طرف جدیدیت کا عوری دور بھی ہے جس مس تق پند اور جدی دوتوں تُھوں 
کے شعراء کا حصہ را سے ج نکی فلیقات می برلُے ہوۓ وقت کے ساجھ گھر ون 
کی سح بر خلف تدیلیاں بھی واشع ہہ وی آزادی ہند اور تیم ون کے بعد سای 
اور “ىٌ نی 7 براە, راست اٹا:راز ہونے والے عالات احفمومل واراۓ 
فےاراے' آزاری کے غراف رو گل اور ١‏ می +1 دخ موشموعات >> پہردو ران کے 
شماعروں نے شیع آزہالی کی ا نکی جابی عما ملتوں کے علاہ بای اخلاففات کے بج کی 
پہلو یں زنییں تقصیل کے ساتھھ فایا ںکرن ےکی سیک یگئی ہے ساکہ ان کے جیادی 
رویوں کی روشنی مم جدید اردد شاعری کے عبوری دو رکواس کے مجح سیاق د سباق 
مس رکھا جا گے۔ 

ای باب ٹیش عوری وور کے الىل مہاحصٹغ لا ارپ اور میاقتٴ ارپ اور 
سیاست' ارب 11 الزارےت' آزاری اظمار' ارب اور ای ارب شں تور' رواِت 1 
ضرورت و اہکیت' اررو گی اوپی روایتٴ اسلائی اورب' خزل کا احاء اور غمزل مل میر 
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کے اسلو بکی تقبرید ویر کا بھی جائزہلیاگیا ہے ان مباحث نے اس دور کے تقلیق 
کاو کو پالوم فور وگ کی دحوت دبی ھی او ری حعد تک ا نکی رطمائی بھی کی 
ھی۔ صنف خزل کا احیاء اور حروک روا امناف تٹ نکی طرف رجعت بھی انمیں 
اروار سے عبارت ہے۔ اردو شا کی کی برغ یں انس عم ک یمک اگوی ۷ مظاہرہ لے 
ببھی میں ہوا تھا 

۹ء کے کس پاش اردو اوت مج جدیدیت کے ہام سے جوادی میلان اب مکر 
آ ا سکی تلکیل دیزی سگزشے اور م دہ صدییں کے مخری افکار و نظیات کابھی 
اہم رول رہ ہے۔ جدید شاعروں میں سے ارد نت بدید تیم سے بھرو ور ہیں“ انموں 
نے ان افکار و نظریات کا مطالعہ بھی کیا ان سے متاثڑ بھی ہوئے اور اع سے استقارہ 
بھی کیا ہے تتاب کے تییہاب میں 'جدیزیٹ کے مفرات “ کے نان ے 
مغرب کے چد اہم تین نظریات اور ملاعات سے پج ٹک گئی ے_ 

اررو او بکو تس مخ لغ نے سب سے پیل اور ژہوستع ری پر متائ کیا 
وہ مارک ازم ما مارسیت ہے جو ایک عالم گی سیاسی فلقہ ہے جن می جدلیاتی 
ایت' طبقائ یح شش * نظریہ قزر فاضل' سماٹی اخاب“ انظکالی ع لکی وحرت اور 
بردلمارہ آمریت وگیرں اۓے افکار وناریات شال ہیں۔ مارکی نظام گگر کے وش یں 
3 پیر شا مکی خلیجت میں سیک جات ہیں شین نزتقی پند شعرام سے یمیں نے 
اشرات بمتمگرے اور تل نظ رآتے ہں۔ 

قلغہ اش زاکیت کے پور اررو شع واو بکو ۓ افقوں ے روا سکراۓ والا 
دوسا مفرنی نظرر مم ڈراک سے موب ہے۔ یہ ایک فیالی نے ے_ 
ارس ازم“ می اتاعیت پر خصوصی زور دیاگیا ق3 فرائڈ ازم مم اناوت ر 
دی تجہ عو کی گئی جس کے تحت فرد کے داخلی جذلت و اساسمات اور جطیاتی اور 
مفیالی چچدگیو ںکو بھی غن میں مہ ی۔ 

جدید اردو شاعری پر اث انداز ہونے والا ایک اہم نظریہ وجودیت کا سے ہہ بھی 


1 
سی کب ےدوپ سورس وم ا 
مل اور ججی لام گر ضییں سے ہے آیم ایک فعفلیتقی غفلقہ سے جس کے اثرات عمد اضی کے 
ارب جس بھی دک جاکنے ہیں۔ دحودی گر مج اضائی وحود سب سے مقدم ے۔ 
دحویت کے تظریہ مازوں میں چار طرح کے عفر نظ ر آتے ہیں جن میں روستو 
نینسکی اور فرائز کا ڈکا نیا دی طور پر تحلیق کار ہیں جن کے یہاں وجودی اگ رکا تکس 
واج طور پر فمایاں ہے۔ ارددکی دید شاع یی ہش انا یکرب' تحائی' زنگی کی بے 
محڑےے' ا اف و بخاوت اور وائشل عرگ خی بے موضولت فلض وجوویت ے 
نفریات سے متا ہیں مطرب کے ان ین ہہک رففہ ونظریات کے علادہ جن در 
ممااحات و رجات ئے جع یل دو اع رب یکو متتائرکیاانع یں الم ڈ تی یٹ می من 
اگری نیک من اور اح بی دقیر: یئل ذکر ہیں۔ جدید اردو شائروں کی كٴٰقات 
یس خال خخال می سی مین ان کے اشثرات بھی وائحج نظ ر ہت ہیں۔ 
نت بب کا عوان ”بدید عم کا حقیری مطالعہ“ سے جس میں ان جدید 
نمو ں کو پیی نظ رکھاگیا ہے جو ۴٭ا سے 8۷ کک کے زانے بر محیط ہیں ای دور 
شش جدیدیت ایک غاب ادلی رجخان کی شل میں شرت کے ساتھھ نمایاں ہوگی اور 
یھ می دیھتے اردد شائع ری کے اق پر چھاگئی۔ اس کے نمامندہ شماعروں میس (ووسرے 
اب شمل غکورہ جدیر شعرام کے علاوہ) یب ا رعمان*ٴ ضر یازی' ویر اخ یل 
ا مان کر وزر آئا“ ضیا جالنرعری' ھور ایازٴ رای موم رضاٴ شاز گنت 
لیمان اریب؟ صن شی وضی سمیم' باقر مبدبی؟ حیبق فی دار ثکمانی' جراج 
کول ؛ شلیق وہ شعرا“ مج: ھی' بش نوا ز“سابدہ زیری “شراب جتنطری' حید المال' 
کر موہین“ عظمرامام؟ جیلانی کاعران “سشی شعحم' ساقی فاروقی“ شریار' زاپر ڈار (زارمی) 
عمباس اطم نمار بائی مور سعیری'گوہر نوشاتیٴ افقار جااب؟ اص ہتش' عاول 
منصوری' انیس چاگی' اخز ان سلیم الرممان' ا عماز اھ اور نرا فا خی وٹیرٴ کے نام 
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ال دکر ہیں ی؛۔ ان میں سے تہ شعراء کی زنی تزمیت اگرچہ علقہ ارجاب ذو اور 
اجس زق نر مصتفین کے زم اث ہوئی ھی ن ہم ان شعرامء نے نہ صرف ى کہ مرا 
ج یقکی اہرام بستی سے شعوری طور پر پر اپنا دان بچایا بلمہ تل پندو ں کی مقصیت' 
علیہ بر سی وضات انداز مان نخرو بازی اور اوعائیت سے بج یگ ری کیا۔ 

ان کے بعد اپھرنے والی مل کے شاعروں میں فدہ ریا" صعور مور؟ صارقی' 
عفیق اث“ صحف اتال تر صیئی' امیر عارنیکشور ناہیدٴ مین رشیر' عیمم اللر عالی' 
وب راہی؟ خلیل مامون؛ شاہر ماٹی' چندر بعان خیال* ٹیل جوم“ رین ام بٹی' 
ثژوتں صین* مر امرع' جاوی ناصر* سلیم شناد“ لاح المدین بروی:ٴ افضال امھ سو" 
لیم افور' عبد انل کال عی ظی' بت پال مھ اب آشفعہ چگیزی سن عاس 
رضا' شماکستہ عیب اور انار اح دغیر چند ایم نام یژں۔ 

اں وور کے شاعریں نے یامال اعظیات' بنزھی گی نجہمات واستمارات ے 
بھ یگ رز کا رو اپاا اور ایک نی شعری زبان کے ذرسیے نی شعری عمالیا تک بیار 
ری اور اپ فقوت کے لی اقار کے لے رعزی* اتھارال* اسطوری اور 
لاصئی چیراۓ اخخقیار ئ تو اس دو رکا ایک اص میلان ین گے 

تہ جرید شعراء کے ہاں عقیر ےک بازیافت کارجتان بھی ابجھرا نس کے مت 
صھ' مناجات رک یرہ لام “مر اور طول عظمیں یق یکئییں۔ 
مقیرے کی جازیافت کا یہ رعخان غماصا کش نظ ر 7نا ہے کیوکلہ اس مس دسیخ 
اش سے کام یا یا سے اور ن رہپ الام" ہنرومت ' برھ مرت؟ گے مت اور 


لہ ان شعرامس مھی بک رمعقامات ممایاں ہیں' ایک گررہ روامت ے واڑنگی کے ساھ نے 
اسالیب و اعممارا کو بر نے کا ئل ہے جکہ چند کھنے رانے روایت سے قطی ا نراف اور لسائی 
نلست در رین کو عردری قرار ریت ہیں۔ ددبوں کے اس اخلاف اور ای وجوبات سے تڑکرہ 
اب میس بج ٹک گئی ے۔ 
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ہو وب ت کے علادہ ان نرئی افکار کے اثرات بھی نظ رآتے 
ہںب ش کی حیفیت قرر مشتر کفکی ہے اور جو انیاخی تکی اعلی رروں کے مظمرہیں_ 

ان رد "نے خامریں نے شی یت کے ور بی معنوی اور لمالی 
سلیوں بر کلیقی اعمار کے نے امکاجا کو بروئۓ کار لان ےک یکو شی ںکی ہیں اور اس 
طور اردو قف م کو شی وسحتبیں خطاکی ہیں۔ منق رق لم نگاری اور طومل نلم نگاری کے 
رجخان کو بھی جدید شاعروں کے ذریجے فروغ حاصصل ہوا۔ علادہ ازیں مائضی کی چنر 
مبول عام روایچ اعناف جیے تصیدہ“ مرثض؟ موی“ ش رآشوب* واسوخت' ہو ' قطیں' 
رای ددم اور ماہیا وغی کو نے انداز میں برسنے کے ہڑیوں کے ساتھ اھ شر 
ومضر بکی زعدہ زہانیں کے شعری او ب کی مقول اعنافب ش کین تزا اخ یز 
فارم" 2 اور لوا وی ہ کو بھی اررو ٹل روارحٌ دجن گی فلساد سی یک یگی۔ بت 
ربوں کے بطن سے نڈی نلم اور کیک مصری نلم کا جم ار ا نکی قولیت چرید ارد 
یھو ےه ہو یں تواصا+ پ رکھے 
کے پاوجود جھومی حیثیت سے مم سی کے زنل می آکی ہیں۔ اذا ان سب کا عتیری 
جائزہ بھی ای جاب مس جن قکیاگیا ے۔ 

پانچرمیں جاب میں ”'جدید غمزل کا حقیری مطالعہ“ ٹن لککیاگیا ہے۔ تل پپندوں 
سے غزل الف روے اور علقہ اریاب ذو کے شعراء کی عدم دی کی وچہ سے 
ایک زان میں صف غزل اس عالل کو کچ کئی کہ مجر مرا آبادمی جیا خالھس 
مز لککو شاع ربھی ”شا عرنمیں ہے دہ جو غزل خواں ہے مرح کلی“ک کر غزل سے 
یاری کا اما رکر جیا تھا مین عیوری دور میں فرا یگورکپوری“ رت موبای ' مجگر 
مراد آبادی' عجاز لکعنڑی' جروح سلطان پرری* نی اج فیض' اص رکاشھی' تین احسن 
بل مفیث الین فریدی اور خٹیل الرحمان اصعمی وغیرہ نے غخزل کا عم بلنعد رکھا۔ ان 
کے بعد نمایاں ہوتنے والی ضل کے شعراء نے مز ل کو اظمار کے ایک ععل وص ےکی 
حیثیت سے قو لکرلیا اور ان کے بعد آنے والی نل کے ہاتھوں اس صف می ا ںی 
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رل؟ آزار غزل اور زین فزل کے شرہے بھی مل میں آئے۔ صرورت عال کی ای 
دی ین ان براکروں اور مباحؤں کا بھی خائص حصہ را ہے جج نکی وچہ سے صخف 
فزل* ا سکی قوت وصلاحیت موجودہ عر میں اس کی محیت اور افاںت اور ا کا 
مستقبل زب پٹ آیا سوج کے سے دروازے کھلہ اور پچھرجدید اور جدید 7 شائوں 
کے ہاتھوں رز لک اس کاکھویا ہوا منصب اور وار عاصل ہوا۔ اس اب یں بجھ رر 
مڑالوں کے ساتہ تنعیلی اور حمقیدری جائزہ لیے ہوۓ ا غزل' آزاد ڑل اور زین 
فزل کے ترپو ںکو بھی طوظ رکھاکیا یچب 

تصصل“ کے مت جا کہ عنوان سے اہر ہے اساسی ثثات سے یٹ 
کرتے ہوۓے جھوئی ورپ جدی اردد شاعری* ا کی حچخ عطا اور اس کے امکابات ک۷ا 
جائزہ یپ یکن ےکی سج یک کی ہے۔ 

موضو ع کی بسح بر ان سکاب کاکیوس بت وس ہے بالضوس شعری جریات 
اور رہقانات کا ۔کززخار میرے سا تھا؟ اسے ایک تل سلیے شں پانرھتا کار دارد 
تھا_۔ یں نے ای بی کو مشش کی ہے کیم ری زعہ راری اور امانراری سے ام 
پہلوؤں کا مع وضی سح بر تج ےکرکے اس جھوئی عطاکو آپ کے سانے درکھ سکوں جو 
يقیا لان ترجہ ے۔ 

ا سکتا بکی تیاری می استاوان محتزم ڈاکٹر مفیث الرین فریدری' پروفس رق 

اللہ اور ڈاکٹر شریف اھ نے قدم قدم پر میری رچنمائیکی تھی جس کے لے می ا نکی 
بے حر ٣ون‏ ہوں۔ 


ڈاکڑشا بین مم 


جدرید اردو شا ۶ی کایں‌ منظر 


جدید اردو شاع یی کے آغا زک یکوئی مین نارں نمیں ہے ارینی اعتبار سے 
۸۵ء کے بع دکی سیاسیٴ ساتی اور تجرزجی صورت عال ہی مشش چدیر اردو ارپ کے 
حرکات بھی مم ہیں ترٹ یکی ابی ایک منطن بوتی ہے۔ جب دہ اہک رونا ہی 
ہے جب اس کے آ ہر عارضی نوعیت کے عاضل ہوتے ہیں۔ کل ی کی رح ای کفکوبد 
را ہوقی سے او رکم ازم رت میس وہ وق کی جمائیوں میں عم ہوجاتی ہے۔ ج بکہ ہر 
دہ بڑبی تبدٹی ج و کئی چچھوٹی پچھوٹی جبدریلیوں کے بعد رونما ہوقی سے۔ اس میں احقامت 
اور استقمال ہو ہے۔ اس کا اث بھی ہم گر ہو ہے۔ دراصل اس مکی ججدی 
بڑے تیر اور اگ رکا یی ہوکی ے۔ با رر کا ایک بدا دورد ال کی برور شک راے۔ 

اررو اروپ کی ارچ شش روایت پر سب سے بڑمی ضرب ے۱۸۵ء کے بعد بڑی 
ج ب کہ واڑج طور ء و ولف تہذ زی ں٣‏ ظلیم حددی تین تزٰ تل 
با ای نصاوم اور ارغام گی الوں ے عالی انح ے ہراروں اوراتی بھھرے بڑے 
ہیں۔ ہر تذیب نے تخرافیاکی عدد کو فو ڑکر بھی نہ بھی کی دد سری تمذیب مراچے 
اشرات ائم کے ہیں یادہ دو سری بڑبی اور موث تمذیب می مم ہوگئی ہے۔ وہ بابھی 
تدم کی صورت ہو یا اوغام کی ہر تحذیب دو ری تخذعب > انا ار ضرور تا مکرکی 
سد 
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ہندوستانی پیں تنظرہند وامران' ماہند وعرب باہند ووسط ایا کی تی افدار کے 
یھی اث وص لکی ایک بڑی ارس ے۔ ار گواہ ہ ےکہ اس لوم اور ادیخامم شں 
کی نو دی ُور اخلوق اترار دہ شخیں جن میں اشزاک پیا جا تھا۔ دوئی کی صورت بمت 
کم نایاں تی ای وجہ سے بعد و اىران تمزیوں کے اودغام می یاگلت کا اساس 
زیادہ پایاجا] سج ۱ 
مخمی توی ب کی اترار عرق سے حخلف میں اور ہہ اخلاف زندگی کے پر 
من میں خایاں تھا۔ رق کی ردایات ش تحح رک یکیغیت مھی۔ یہاں فربی اور 
اخلاقی ردابات واتدار کاو شدید تھا ای لے فوری بی یا تبدیلیوں کی عخائ یکم 
ےکم گی ج بک مضرب مس نشاۃ الام *<3تہ ز3ہ سے ساتضی لصیرت 
اور زی بن گر بدا بدجائی ہے مفر نکی جھی گر فور ج لی تویکیں ہیں ا نکی 
جڑس نشاۃ الام می پوست ہیں۔ نشاۃ البامے ی ے سق زور کا آاڑ و ارام ہو 
ہے ای میک کے قردرغ کے باععث قدامت و روای تکو جار پر شک وشیہ کی نظر 
سے دک ایا خ یکلہ ہب واخلاقی اقدا رکی جح تکوئی پر بھی زبردست وار گے گئ۔ 
رواتوں کا نظام در ہم رہم بوگیا اور رواح تک ہہ دراعت نے لے لی 
پنروستان مج نثاۃ الات کا مور اتیسویں صدری مع شی ناب جشن کے 
بعد شع رواو بکی روایات پر بھی کاری غرب پٹی ہے بی کہ حر کیاگیا کوک بھی 
بی تبدٹی ا اتک رونا فی ہوجات کی چھوٹی چھوٹی تبدیلیوں کے بعد اس کا تمبور ہوا 
ہے۔ ای طح ہمارے یماں انیسویں صدی می بافضصوس اوب کے تا ظھرمیش جو 
ججدیلیاں کل میں میں وہ بہ ظاہر بڑںی یں گر بعد کی وش رہا ججدیو ںکو ریت 
ہوئے دہ اجئی بڑںی بھی نہ تجھیں۔ 
ےش۸اء سے ۴۳۷ کت ک کی اوٹی ارتقاء کی نارق بڑںی حر تک حازن ے۔ 
اعلائی ترک اپے متقصد می انلاقی ی۔ جس نے ععلیت پہ زور دی تھا اس نے 
یح ادلی روایات پر بھی کاری ضرب ثثائی شی عمرحروایت شنی کا ىہ عمل ابٹی خرس 
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کے فاظط سے ححود تا ج ب کہ ۱ء کے بعد تزقی پند ہیک نے جس پاغیائہ اور 
انلای شعور کے لے راہ بموا رکی ا سکی عدیں کائی وسیچ یں جیس اک ہر ور ڈل 
ہوں سے کہ بچمای ای کگروہ روایت شگئی کے جوش میس مرشار سے وہیں دوس را گروہ 
روا ت کی با راری گا دم ب۷ ہے۔ ٹیس اریوں کے زین میں روایت کا ائا اصور 
ہو سے۔ لع ایے عرن گی شال یک کے برغلا ف کی دو سرے رسخوان سے حتائث 
ہوجاتے ہیں اور وہ ر تم اع آہست آ ہس ایک رت بل جااے۔ 

اروو ارب کی ار کاب وور جوکہ ۱۹۳۷ء کک کے زاتے ے حط ے۔ ملف 
نوعیت کے رہقاجات کا عائل سے۔ اح عخمل ٹیش نس ہیک نے ج ہی رصورت انار 
کرٔی وہ تزرقی پند ای تُریک سے مجن اس کے پھلو ہہ لو روابیت کے پرستاروں کا 
یا لی فان ناف ا نکر کی زی پپعز مل آاین ریخات نے و ضرا وہ 
روہ سے جو علقہ ارجاب ذدقی کے نام سے بچھانا جا ہے' شاع بی میں بھی ہہ تخوں 
رہتقاعات نمایاںزں عطور ےر برساحے آتے ہیں۔ سب سے ے بھم معماعری کے ا ر.قان پ 
تل کے ساجہ روشنی ڈالیں گے۔ بنس میں روایت اور چدت کا امتزاع 
ااجا ہے۔ 


١‏ روات وہر ٹکا اختزارح 


ایک ارں اصطا ع کی حثیت سے رایت ایک خنازع فیہ لہ سے۔ تخلف ارہا 
اور ملا نے اس کی لف تییں 1 ژں۔ رواعت اھر ی لفظ ۰۵۹316107 ]کا خبارل 
ہے۔ اگگریزی میں بھی اس کے مم کائی دسج ہیں۔ ساجیاتی اصطلاع کے لحاظط سے اس 
کے مم ہیں وہ عقاکھ یا رسومات جو پاضی عید سے پپلی آ ہی ہیں عرف عام یش جو ان 
اور رواخ کا ور رکھتی ہیں میخہ سس ا ال تمعن میں مقار“ افکار' رسومات 
اور افعال و اعمال کا ایک پشت سے دوسری پش ت کی طرف خعقل ہونا۔ دینات مں 
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روایت ان انابات دقانز سے عیارت سے جو طبط تر میں نہ آے ہو نگویا جو ےش 
ینہ ایک نل سے ووسری ض لکی طرف مل ہوتے رسے ہوں۔ وہ احکام ای جو 
عرت موی ر بازل ہوۓ یا وو تقلیرات جن کا تعلق رت می سے ہے وہ بھی 
زان خعخقل ہوتی آئی ہں۔ اسی لے انی روایت سے موسو مکیا جانا ہے۔ 
اعم یس حدیث وسنت کے لئ بھی روایت کا لفظ استعال کیا جا ہے مجن 
رسول اللہ کے ا عمال وافعال' شعارو ازکار وغیرہ کا شار بھی روایت کے ذیل میں ٦آ‏ 
ے۔ اس نان سے نل نل ہونے کا نمور یہاں بھی کارفریا ہے۔ عم تانون کی 
امطاحات میں اس کے معمی جوا لے ےہکرنے اور سیر دھکرنے کے ہیں۔ 
غخو رکیا جاۓ و روایت میس تظلیدر پچ وی نف اور اجاغ کے معنی مضمرہیں ۔ گر 
ٹاو ہی املاح میں قرامت اور تٹئ کا ویپ شیدہ ہہ اس مکی مخت 
گیری اوب میس برقرار یں رہتی اس لے ارلی اصطلاع کے لحاظ سے روایتکی لیر 
بی لف ے۔ 
ارب میں روایت کا تصو رکئی مج یکو جنخس ہے۔ اس میں ماضی کا اور پنناں 
ہے۔ وہ قرامت سے بھی مکی اتی سے اسے لا نف فورس یجن جوش حیات کا بھی 
مام دیاگیا ہے۔ اس مض نل ' تظطیر اور پچ وئی کے معنوں میں بھی استھا لکیاگکیا ہے 
ٹین لس اور تخل کا تور ہرمتی میں کی یں طور بر مض رے۔ میہ حفی نے ایک 
او 
”رایت کی یت ٹن اور گر کے ارقاء میں اما 
دق ے۔ اس حقیقت ے تلع نظر زی اور فیال نون ے 
مو رایت پہ یک وقت آئندہ تحیقو ں کی حرک اور اس کے 
اعقا نکی حثیت بھی رکھتی ہے۔ دہ ماضی اور عال دو زبانوں ش 
الک سا زگرہ ری ے اور وق ے ان کارخھ سی اک 
اریھی واقعہ یا یں مطظرکی شحل میں خیں استوار ہوا بلہ ارتا 
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1 میلاجات کے ساتھ اس کے وجور اور محیت کا اصاس اور 
٣ر‏ را“ ۔٠۱‏ 
گا ررایت کا تفلق : جماں اک طرف باضی سے سے دہیں وہ عال سے بھی عروط 
ال اھ بای کوحلل سے جوڑے رکتا سے ای حاظ سے اد ب کی 
ای نان “دی جئیتیں؟ اص ترائیے' رسومات' اور وہ عنفف تم حں' ایق 
٠‏ سے مھا م داب ےب رو ے اقب آی 
می کر زعگی برکرنے ما اسلوب بھی کھت ے۔ اضی مض ا نجار کاام نیس بہ وہ 
مل سرجشہ حات بھی ہے۔ جس کے حخیات دضا جع سے خی تلیات مل مس آلی 
و 
رواِت ہی ںکہ ایک زخرہ اور فال ضفسل ے عبارت ے۔ ابی گے اس می 
نازہ بہ ازہ اور فوہہ تو کا تقصور بھی بوشیدہ ہے ایک شاعم بلکنہ مہ کماجائۓے نو غلط نہ 
ہوگا کہ اک بدا یا رو شاعرروای کو زندہ عفیقت اور ایک نامیالی وجود کے طور پر 
تو لک ے۔ وہ اسے فی ککی نظرسے بھی وکنا ے۔اس سے اث بھی ہوا ے۔ 
اس رد بھ یکر ہے اور اسے قول بھ یکر ہے گر اس کی قولیت میس حل کا پہلو 
شال میں ہو وہ جتنا تو لکا ے اس ے زیادہ جرب اور ائی جدت پندی ے 
ا ں کی وس جکردتا ہے۔ جہے۔ ای ۔کڈون نے روایت کے اىی عحل پر ان افظوں 
یش روش ڈالی ے۔ 
×د٥٭‌را‏ بی)ان“ ھقا ۶۰[۸ط:الطدادە دا ادصہ:ن4ھء ىصمنئط؛ رجھ“ 
'””) ١ذءمءد؛مء‏ ً(ڑ(أغصھ؛اقعدہ ٭پ تھ 1٤‏ 
عگوئی بھی گے جب روایت کے طور پر اپنے آ پکو موالیتی سے و اسے باربار 
؟ زایا (ما اتار بج یکیا) جا سے اور احتقامت کے ساس لوٹابھی ویا جا سے_ ۶ 


د مم ان شر رے؛ س ای' خر ر آبار : شارہ 72 ثكىل ۲۔ 


٣۰. ھ“' : 00446 ."ا‎ ا1٤10‎ 3۶ ہ٠٥‎ 1.1+6٤37( '7"٥ ×7" 
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ای رع ردابیت نل قو لکرنے سے عبارت نیس ہے مہ دد پ را الیک معمل 
ے ا اڈ گے اور وا لوڑاے سے عبارت ے۔ نی اور نم ارتا ھی 
ای گے من ے کہ اہشتماوٴ اترارغ' ایار اور چرت کا عمل بی صلل کے ماتھ 
ہاری ے۔ روایت بھی مفممد میں ہوگی۔ بللہ ایک گند روات بیشہ پر وور کے 
مال اپنے آپ کو بزلی اور ڑھال لی ے۔ غیر وس طوربراس میں تالق 
:زان ادہ0 کے آمار چدراہوجاتے ہیں' اگر ايیا نہ بوڈ سارا ماشی تی عرہ ہوما 
ے۔ نار ایپ غں ار وہ رہ ال ے ‏ ای ےی وہ زظرہ رواعوں ے مملو 
ہے۔ کوتھ بردکس نے بدئی ا تھی با کی ہے۔ 
'' 5ہ نا1118 زكمد آغسصنادیے ٥ہ‏ ۵لتاحصی 2( ٥‏ ہ۸ رنن(وہجڑ“ 
”ایک صحت مند روایت مسسل تق روشبدل کے مل سےگزرتی سے “۔ا 
ٹیویں صدی کے رع اول ودوم میں جن شا نے رواعت کے برکورہ پالا 
جرلیاتی تقصو رکو قول نمی ںکیا ان کے یماں نفل' پروی اور گزا رکا پلو زیادہ روش 
ے۔ اہوں نے ہدت پندی سے کام ضرور میاگ؟گر ا ن کی ہرت مل اعیاط ارر واژن 
امم ہے ان کے افکار می جدرت ہے گر عائی سح پر قریم شعرا ان کے لے امتناو کا 
درجہ رکتے ہیں۔ ع وش آ ہگ ادر ان کے انقبار سے ان کان ماضی کے ملمات پر 
تی انی اساں رکت ے ای گج ان کے یہاں جلاخوئی کا اث خمیں اھر انموں نے 
اپن فن میں گربے اور نی روای ت کی نیل سےگری کیا اسی لے وہ منذرد ہونے کے 
اعد کی ای ررایدہ گا باقن پوچی بَا راتا گیا ورس 
یش اذہ اور ھی حسوس ہولی سے ہم ار بکی مار میں ان کا درجہ مسلم ے۔ 
وہ محر من کے یہاں رواءت کی برتتاری حھی اور جننوں نے ممالی وی مخ 
7 رات مندانہ قرم میں اٹھایا تھا ان میں ظفر علی ہماں (دے ۱۸م۔۹۵۰ء)' جوشل 
2 آبا وی (۱۸۹۴ء- ۶۹۸۲)' ساب اگ رآماری (۱۸۸۰ء۔ا۶۱۹۵)' ساخر نظطای' )٥۰۵(‏ 
67 ع۶۵ ۲٣۶۵011107"‏ عط٤‏ ۵۱3 زا۶۱۰ ۸۸03۰:۴7“ دعلہہ8 1.0169٤8‏ 
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طیظ جالن رہری (ہ٭۹ام۔۸۲۳*م)؛ اخ ز شیرائی (ہہ٭ہم۔ ۶۹۳۸) روش صدبتی' (٭٭- )٠‏ 
یل مظری (نہ وب۴۱ ٭0۴) تحعندر علی وجد ‏ علی اخر حید رآہادی؟ ور ع لی زوقی' 
ا اضاری اور لوک چتر روم (۴۸۵) ویر کے ام فمایاں ؤں۔ 

زرکورہ پالا شعرا بنیادی طور پر تع مگو تھے۔ سیماب اک رآبادبی سان نطائی ٠‏ روش 
صیدرگی اور اترانصاری غّل و 72 رواوں اعناف پبردسرںل رکھت تھے تر ان کا ال 
میران می تھا۔ 

ان مم کو شعرا کا تلق وور کانی طول تھا۔ ان میں سے بش شعرا نے بسممرم 
سے خل می جندوستا نگیر شرت عاص لک تھی تر پند تریک کے آاز اور پھر 
ال ہے ارتا کے دور یں ان کے موضوعات شیں ژبروست بریایاں واٹم ہو ہیں تر 
انی ادر پیختی مج پر ان کے تزیات ایک مخنحص وص عد سے متاوز نہیں ہومہے “یک 
جوش بحم آبادبی کے علاوہ در ن ضف مگو شعرا رق بعر اک ےا کل ردر رے۔ 

ٹیعیں صدی کے ایتائی دور سے رواخیت کا رجحان فرورغ مانے گا سے 
روانیت وراصسل اصلاتی تُریک کی خی اور عقلیت پندری کے غلاف رو گل تھا۔ 
اس رہئمان کے ابترالی لغوشی عر الیم رر یی گگیوں: انگاتوں اور ناولوں شش بڑی 
سمائی کے ساتھ کے جایئے ہیں۔ رر کے ملادہ اتال جوش“' اخ زشرانی اور حع مت 
الہ خاں کے یہاں رودالی رما نکی جڑیںکھری ہوکی بی 01 إں۔ ا سںگروہ کے شا 
شانہ ان نٹرگارو ںکی یش بھی ردائیت کے رہقا نکی نہ دا ہیں جنمیں ارب 
لطیف کا تموت ہکا جا ے۔ ار رر یاررم “ری افاری' چار انصاری'ل-ام' یاز 
جھوری اور اب اغیاز سل رس عڑی نارشمات 2 روالی یں' 17 نگاروں گی 
طرح ا نکی خریروں مس بھی جذباتی وفور نمایاں ے۔ روالی ایب چو ںکہ دافلی ہو 
ے اور وائلی اصامات اور لیفیات کو زارہ امیت وتا ے۔ اس لے اس مشں 
بذ اتی ت گبری ہہوتی ہے' ا سکی گگر میں ثالیت کارنگ ابھ رآ سے اور وو حقیقت کی 
فضاؤں سے قھل کر خوابوں کے جمان آبا دکرتنے گا ہے۔ ہے رہ ۴مان اختز رای 


ہک 


وش اور خوو اقبال کی لپعض تعظموں میں نمایاں ہے۔اقال کے اصاس صن اور 
ای دض میں بدی عتانت تھی جکہ جوش کے یہاں اصاس صن کا اعمار والمانہ 
ریہ سے ہوا ہے۔ اس میں باغیانہ شو رکی کارفربائی بھی ہے اور بلن ھکوی بھی۔ 
اخ شیرانی کے لیج میں تھا پایا جانا ہے“ دہ سپا عاشق ادر حسن پرست داع ہوئۓے 
ہیں جو کی طرح و بی پے الات پبند ت مگ اخ شی یکی ریت می ںکردقر 
کی دہ جک نمیں لی جو جوش کے کلام مم واج ہے۔ سید صفدر صن اہے ممون 
بہ عنوانع ”'جماری شاعرکی کے جدید رہ قانات“ میں لکھھت ہں۔ 
جدید شائعری گا اک اور ا جم رہمان روانیت ے 
انیسویں صدری کے آخ میں ایک ٹوجوان عطقہ انگری:ىی تعلیم سے 
تا ہوک ابٹی آسودگی حسن میں حلاشش کرنے لگا۔ صے سر 
وائلٹر اور پٹر سے نٹرییں اور گُلی' ورڈ ورخچچ ‏ اؤاری اور 
سون برن وغی رو سے فظم می اماد لی۔“ ١‏ 
یماں پنیں ہہ “یں بھولنا جا کہ اگرینںی اوب ہی کا ىہ ا خھیں تھاکہ 
اررو ااب یں ردانی رما نکی داغ تتل پڑبی دراصل قوکی جح بر رابندر نات او رکی 
ادرائیت مم جھ ردائی کش تھی اس نے بھی ہمارے شعرام ‏ رگمرے اات ام 
تھ' اس اط سے اردہ شعراء نے اورائیت اور نر مگوئی کا سیق گور سے سیکا 
٥س‏ اور سون مین سے ان کے اصاس من کو تخزیت ہی ورڑ زورجھ ے قطرت 
پندی اور ماورائیت کا در لیا ججُلہ پائژن اور یی کے باغیانہ شور اور چڑہہ آعت 
سے انموں نے آززادی اور بجھموریت کا سیق سیکھا۔ 
رواٹی رجخان کا سارا زور سن و عشق پر خی تھا اور نہ بی روداغیت محنل صن 
پا کا نام ہے' ردانمی ت کی یا بطاوت پر سے اور ہے بفاوت ہر ب۴ پر مایاں ی' 


ا ماد نامے نار لوٹ ٣ری‏ 1944 سض 65 
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عق خر بغاوت بی کا دوسا نام ہے۔ ودکسی عورت سے صصق ہر یا ای زات ہے۔ 
بہارے شعرام میں جوش اور اختزشیرالی نے جو عشقیہ شماحر یکی سے اس میں بضاوت کا 
پہلو نرایاں ے“ جو علامت سے ہام نماد اخلاقی اقدار کے غلاف رد گل گی ائمیں 
فعورہ“ ساق و اظاث ضابلوں ےکر گی ای گے اضسوں نے اپچپنے ظام مس مع 
کو بای ہشیت تفولیفس گی جح ہاکہ حر ضکیامگیا ان شعراء کے یہاں اپنی ذات کی 
طرف بھی ھا1 واج ے ای عاء پر اشیاء اور حروضات (صاہہ(05) کی طرف ان 
کے ےکا میں اصاس کا عمل شید ےکیں ىہ عل می (زت سے آشنا .ا سے اور 
خواب سازی کا امکان نمایان ہوجاا ہے۔ جوش اور اش شیرالی دونوں کے بیماں اس 
کے نو شک بے یں اس مکی صاسیت : نہ صرف عشقہ شاعری م٢‏ موجور سے بللہ 
ان نخلموں میں بھی واج سے جس میں فطر کو مو ضوع بای گیا ہے لا 

یے رنا' ہے ظلارے اور ہے رگ نغاؤں مشں 
یہ لے پان سورج کے ہے پبائی خاروں کی 
بے نزہت الہ زاروں کی' ہے رفعت گوہساروں کی 

- می می آوارہ ی خوشبوجیں ہراؤں مٍُں 

بھری کی عق جس وا گمتاوں می 
زی تبٹاروں کی' رالی جوے پاروں کی 
ہے پچولوں کا موم اور ہے لطافت ضز ژاروں کی 

مزحنقی جو نہاں ے پنوں کی مراوں شں 

گے کے راہے ہے شراب و شعر ۷ا عام 
آرائشی ممانیں کی ہے زیائئی گنیں کی 
رعائی خحیتوں کی“ ہے مت ازوں کی 

یں؟ ہے ہاریں ہہ شراب و مر کا عام 
گے آ فافش / ارس کن رنج رے 9و کے کر 


7 ۔ 


8 ,8 


“31 
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مرکم ان وک ا 
انیٹ : اخ رای 


ہر اعت ے' بر خے پا پہایں بج 


۱ میں 
روڑا سے زہر چمہ پاائمات م"ش 


یں ہیں لب ٛف کی با مد سے 

یں عحد ول کہ چٹ خیاں می زرو ہے 
عالات عاضرد : جوش ٹج آبادی 
ظظر جیاۓ یس نت یں سے زلخیںس مثاری ہے 
ھر گا را سے زازنے میں اق سی لو فنھر خراری سے 
وٹ روش ال قرب بے بن جن جن رک ان سے 
یور اخیں پ ہیں زل خاں کی کی گنا ری سے 
سارہ مج کی رسلی جھیق آعھوں مب ہیں نے 
نار ساب 1 ض اہ جارو جگاری .1 
یور بیم مر کی طرب' بلق شانوں پر مارسے ہیں 
کم فدویں کی سی گھوں کو وا مجلاردی سے 
گی پ مل کی سس ارا سے ٹا سے جم کا ایک موی 
نیس بے ہیر کی ئل پے کئی بی ماری سے 
عر و نظر ہیں تی رعاتیں نشخجئم خں فاں کی 
ہوا جاہاں سے آنے وا ی؟ و میں ہی بٹھااربی ے 
لو ۷ چے ہوے گلای ہر اک بک ہک ری جن میں 
رگی بوئی مغ اوڑھی کا ہوا میں لو تنھاری سے 
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لک پ اں مرح پمپ ہے ہیں ہلال کے گ/ردوٹل ارے 
کہ پیے لی می فی جیں ے انییں پچڑا ری ے 
حتف ہے کیوں دل میں ہو پلی پھر چٹھق کید زرا ٹر 
ہواۓ گلشن کی غرم رو میں مس کی آواز آری ے؟ 
الئیلی تج : جوش ٹ آیاری 
وش نور اج کے للا یر کڈ یں بھی خذر کی مر کی کے بے 
یععدہ نھونے نے ہیں۔ یہاں عالی' آڑاو “اور اسائیل مم رت ی کی فطرت پندری می جو 
ضچی اور ا نھاو تھا ا سکی مہ عکت اور مصوری نے لے کی ہے۔ لاف 
اش کے مے ساگر میں جب بارس ش بک خماتے ہس 
و چلمل بچعل ل کرت جں اور روپ اپ وگاٹے ہں 
ادر کا پکشاں کے نام سے وہ اک چادرىی پھیااتے یں 
وہ آگھ چو تھیلنے ہیں اور آگھوں کو بیکاتے ہیں 
مرکھا کی اند می راتوں می ںکیا .رے ول کو لبجھاتے ہیں 
.ے٠‏ برسات میں بارے ہ اض رمی ری 
عردح شب ہاے ۴ہ کا ےٴ؛ نیا فضاؤں ے بماری ے 
عروس شب بے تاب ور خیوں میں نماری ہے 
تک را سے لے ہوۓ آسان ے پچانر تودعویں کا 
ہہس کے پاول ابھی لے ہیں فا کی گی ججاری سے 
-.-۔۔۔۔فطر تک جوگکن : ساب اک ر آبادی 
حولہ الا ثالوں میں مشابرے کی ازگی اور تی تاررہ کاری نمایالں ے۔ 
نفرت کے مظاہ رکوجس ردالی اقبار سے جوش نے کس بکیا دہ اردد شاعریکاء تارج 
یس ایک تاور عثال ہے ۔کم ےکم اخقوں میں بی یکما جا سکس ےک 
ہق جو کی پور ی شماعری شامیا تکی شماعری ہے۔ دہ جذ بے 
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کی بے پاک ری کے تال ہیں ٴا سکی تپ کے پرستار ہیں 

اور ای ےپ اں جذبا لی اما سکو اوراک کا زرنہ قرار ریے 

ہں۔ ورژز در کی طرع انموں نے کر کے جلووں سے خرا 

کے وجوو کا شثوت حاصصل کیا سے اور موم بمار سے من پے 

ان لاۓ ہں۔“ ١‏ 

جوش یی فطت پندانہ شاعری میس جس عم کے بگروں ( 10*80 )کی فراوانی 

ہے وہ ان کا انا حصہ ہے۔ جدیے اردو شاعریی ۴ں انح سے بڑا مظاہربرست اور تن 
برست میں ہے۔ اغنز شیرانی کا محبوب بھی ایک ارضی ببکر ہے جگمہ ارد شاعری ش 
اس ارضی پیک رک وکوئی نام و ےکر حیضہ ناف میں می باد یی کیا ہے۔ نایم جو شسکی 
طرع دز نز ان کا ہگ بلند سے اور نہ خطابت بی ا نکو راس آکی سے۔ مناظ رفطرت 
کی عکاسی ان کا متقصود میں ہوتی لہ وہ سن شقن کے ار لاج خواصورت پالہ سا 
میم دیے ہیں اس میں غطرت کے مظاہراور اشیاء کا بڑا اھ ہو ہے۔ ا ہے مھوں 
مس ان کے اظ مار می مایا ییغیت شرت کے ساجھ ابجھ ر کی ے۔ 

ردانی شعراء نے قوی تحریک کے عوع کے زہانے میں ہیں کھولی یں 
اس لے ان کے تام میس حب اون“ جزے تومیت اور آزاری گی ڑپ بای شرت 
کے ساتھ کار فا ے۔ باحضومس و پا ےس ظا اتار پورے 
والمانہ عریے سےکیا ہے۔ جوش نے توبی میک کے دور میں عوائی بیراری کے نے 
گائۓ اور اگھریزوں کے غلاف بدئی خی اور ط رآمیزف میں لھھیں. ظفر علی اں اور 
تح یکی قوی و لی نظموں شں بدی عد کک کاعیت پائی جاقی شی ا نکی ف میں اخبار 
کی سنیوں سے ابیے عنوابات اخ زکرقی خی لہ جوش نے پونی تلط اور امترار 
کے خلاف ا" تاب اور باخیانہ شاعری کا علم بل دکیا جو بعد ازاں انمطلالی شاعریی مں برل 


ث دس رای ایک :در ضق ضا کو یعس ےآ 
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کیا اردو ارب میں سیاسی شاعر یکی بی عمل آواز جوش مکی ہے من سکی نوس بعد 
ازاں تزقی پپندوں کے ہاتھوں ہوکی ہے۔ جوش نے نہ صرف بی عھرانو ںکوانی جج 
کا نشثانہ بتایا بللہ ان قوبی یڈروں کو بھی بار بار ناڑا سے جو مصصلححت اندلیشی' غرض 
برست اور موئح برست تھے۔ 
ہو جو غیت ڈوپ مر ے عمریے رر جیں 
رشتوں کی خاعل فم یں مر زیں 
اخ کیا ابھا کز کور ہیں کا 
بھائوں کو گاۓ اور پاچ پ قیاں کریا 
موا ول خی نے تہج خال 
نمہاں اد ےٍ رے 4ھ کہ مراری کا جال 
دیھتی سے صف نے ی /ر ںہ نظ ٠‏ 
سر بھڑک اٹھا سے مین دل بھی کک سے سا 
مرو شباب : جوش 
مس زیں سے کہ رسے ہوٴ؛ آج تم مووگرو! 
وہر ىمیں انانیت کے یج ام وھ اونا کرو 
بے گر ار رو گیل ۓ ان و با 
غ انی مس چ ھی پ سے پر خزاں 
آرمیی ہے ری سے ھڑیں ۔ جج یں 
إتھ سے بظر کا رخ خد می کی پگ پ 
کا پلی پہچڑک و نٹ کي گ٠‏ ؛: 
کت تاں ہوں ک نل می مماری اوز ہے ]کر 
فوع فی سے صععمل کی آپ کرے ہو ظر 
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بب یہاں آۓ تھے خم سا گری کے واسۓ 
روغ ابللىق ہے سے کا رف رع 
ٹیں سے جم ش کیا روج آزاری ۓ ی؟ 
چاو یا وہ انالیں کی گآ ری < گی؟ 
ان ظٍٔ بے مات کافقمانہ اد ے 
٢ ۰۲‏ ہچٰٗان هد گُادہ یاد سے 
۔سائیمٹ امڑیا کپئی کے فرزندوں کے نام ٠‏ جوشش 
تی شعرا کو ردایت کا کا شھور تھا ان میں گیل مطمری کا نام نمایاں ے۔ 
میں صلی نے دوای کی پامداری کے ساتھ نے افکا کو اپنے فن میں بی خی 
کے سا و کو ان کے یہاں نہ تو جوش ہی لفائیٰ اور بفاوت ے' نہ جذبالی 
ین کی وک وہ نیادبی طور پر مفگر ماع ہیں' انمون نے روبانی شاعری بھی کی سے بے 
آزلأٰ“ × ےک مزا مکو کت ہیں ا یکوکیا محبت'یا ڈرو خدا سے ڈرو“ وقیرہ عنوا نکی 
نھوں یس اش رمیرانی اور عظحمت اللہ ال کے اسلو بپکی کی ترٹی اور لطات نماہاں 
ہے گر مر اگیزی یہماں بھی تام ہے کک کی نیہ روش ؛ ہم کون ہیں ہ کیا یں۔ 
ارنظاء' نام سر آومم پو کا تزانہ یی نظموں ٹش زیادہ شدیر ہے۔ ان تعلموں میں 
اموں نے مرکت ول کا پیام دا ہے۔ نیز عفمت گر مکو موضوغع بایا ہے۔ بیقول 
نیل ا ردان اعفی: ۱ 
یل ضری ید وی اأکار کے زرنیہ جو انا اور عحت منر 
رہ ڈی کیا ہے اور اپنے کلام کو جس ا لی جح یر رتے کی 
کو لکی ہے ا سکی شال اتال کے بعد دای نل می کی اور 
عم کے یہاں میں عق وف طور پر مبولیت حاصل کرنے 
والے شعراء می ں کسی کی برواز جیل مظری جک میں گر رشن 
کے افار سے ان کا کوئی پھر ان کے حرف ہونے کی 
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ملاخیت میں رگتا_“ ۱ 

پیل عطر کی عم ۰ہ مکون ہیں ہ مکی ہیں “کا درج زی حصہ مطاحظہ فرائیسں 
مس میں انویں نے کت و عل سے معمور زنک کی تصیدہ فخا کی ے۔ 
مکوین ہیں پ کیا یں ہمساز عحیقت ہیں اک ففہ رسواہں 
الک لے میں یچارج کے عاعم سے-ا>گ کے خواق 
ہنگامہ بے نی امرا برا ال ف عل رتھاں 
کات مح سلکیغیٹ ._- زرا اش یداری اک عالم سخاری 

ہررنگ مس پدا یں رپپ ہم طاری 
۹م کن ہیں ہ مکی ہیں 

اس دو ری روایقی نمزل کے عم بمداروں میں سرت“ فائی' اف پان گر اور 
را کو رکھپوری تھے سے قام شعرام ان محنیں میں ز روایخ شمیں کے ہاسکتے جن 
مموں میں امہ رہتالی تے یا وہ اما جذ ہکرام تھے جو شض ذاعلا تن فاعلات گی گزوان بی کو 
امصل شع خیا لکرتے تھ۔ م'کورہ شعرامء نے جب آگ ھکھوی حب کڈ ی اور دہاری 
ٹنتانوں کی حخحصومص حریں س خس بوچھی تتھیں۔ نی تعلیم نے نۓ شھو رکو جا 
بھی بھی اس لئ عحض ہوض اور بن ککوئی لہ میس روگیا تھا شاعری میں مقصد 
4 زور دا جانے نگا تھا روا اور رسا ی (زاعصہەة005۷۶) مضا من اور مفائیم 
کے علادہ اب نے افکار اور ئۓ خیالا تکو بھی نل مکیا جانے لگا۔ غزل کسی لیاط سے 
بھی عم سے فروتر صحف یس ہے نان ار ارب مس نے مضای ن کو تقو لکرنے 
می اولیت کا سرا عم ىی کے س رجا ہے۔ می نین نے ایک تہ ککھا ہے: 

لی بھی صعف ف نکی ایت نظ رایداز نمی ںکی پاسکقی۔ شاعری 


مس اضف امناف کا تخلف ورج وگیت اور تصہ ے۔ ان کے 
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تماون سے پڑدری شائ ری میں ہمہ چتی تتی اور متوع نضام پرا 
ہوٹی سے ایک صف مد سرے کی جوف میں ہوئٹی اور ۓ 
ریا ت کی بش گخیائش موی ہے ”الہ ان اعناف سے بج ے 
بت رکا م لیا جاگے۔“ ١‏ 
اس ب سکوگی شبہ نمی سک عم کے مقاےہ می نز لکی وت ف تیر ہے اس 
تخت کیری کے باوود وی اور خرس ل ےکر خالب کک بش رشعرامء نے انی انف اریت 
کے جوہراسی صنف میں دکھاۓ ہیں۔ ولی نے اىی صف می عالیاتی اصا سکی رت 
رگ کو بڑی نزات کے ماتھھ بی یکیا ہب میرنے اپنے نرم و ناک جو ںکو ای 
صنف میں زبان عطاکی ہے۔ بی وہ صنف ہے جو آ تن کی انا کی ڈھال بی اور اسی 
خود ری خود پیند یکو الب نے اپنے فک رکی احتتقامت سے پاش پان کردیا۔ ہدید ددر 
میس مکی معولیت نے غز لکو ضرور یس پپنچاکی ہے گر غمزل کے ساتھ اک اودار 
یش ہے ہوا ہیے۔ دکنی دور مج نز ل کی آداز وب گئی تھی۔ ولی نے اسے خی حیات 
نی لکھن میں مرن ےکی مقبولیت کے دور جس نزل ایک بے وق کی راگنی ین جاتی 
ہے ۔تگگرغااب نے اسے یک خی صصت عطاکردی بعد ازاں عائی سے ا س کی عخالشت کا 
حور وور 2 "٭) ہے جو تی ند تریک کک جاری رتا ے گر اسی وور یل 
صرت فا ی' مغ" بگانہ' جکر اور فراقی نے اگے وا کو بھا لکیا تب ہی سے غزل پھر 
سے مبول ترین صنف ین گئی اہم ترقی پند شعر! مج سے لیحض نے نز لکو ایک بے 
وق تککی راگئی قرار دیا۔ تُریک کے لہ دور مس نف م ہی نے جزبی کے ساتتھ ارتقائی 
دارخع لی کے۔ 
فز لو شعراء شس نان یکانہ اور فراق کے یہاں مضاشین شع میں گر ایی کا 
لو ژہارہ روشٹن ے۔ فالی کے یہاں جو ناعرادانہ زندگی کا احرال ے وہ ان کا زالی 
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ہے۔ ا نکی ذائی زندگی غم و اگام سے ور چور شی علاشش روزگار نے ائ٠یں‏ ش۲ال سے 
وب کک کا سف رکروایا انموں نے وکالت بھی کی اور استلو کے فرائض بھی انجام 
نے اسی مدکی کا احوال فانی بدالولیکی غزل ہے ایک حاظط سے فانی کا خم اس قدر 
زاتی یا وائلی میں تھا جن اکہ پالوم خیا ل کیا جا سے وہ وراصل ردگل تھا ان کے 
ععری اقسادی اود سیاسی عالات کا ننس نے شاعری میں اضیں مصور خم جعادیا تھا۔ 
می ین نے اہے مضمون عفان“ میں اس ححیق ت کی طرف اشار کیا سے وہ لک 
نفائی کے کلام بر سئی عناص رک یقرت جس تقر ملیاں طور پر 
ہے وہ ان کے محاصرین کے کظام جس شی پالی جاتی۔ ۔ فان 
کاککام زیادہ تر خی رحوری طور پر جن عناص رکی زدمیں کیا ہے 
ان عناصرکی اسماس اس عدد کے اتضادی اور سای عالات پ 
ہے۔ اور سہ جذبات و اصاسما ت کی آگ میں پگ لک فا کی 
اعری میں جس طرحع تمودار ہو ہیں اس کی شثال اس عمدر 
کے وسرے شعراء میں میں ہق * ۱ 
فی نے ایک سے زیادہ عقامات پر اٹ یع مکردگی کا ذک ریا ہے ۔گویا دہ یک ایٴے 
ددر یش زندگی بھ مکردہے ہیں جس میں ن کوگی رھبرہے اور نہکوگی می رکارواں۔ بجر 
کارواں تو سے گر نثا نگرو کارواں کا پ یں سب مصروف سفر و ہں تر ضزل نا 
کوٹ میں ے۔ 
1 ۸ راو ول لںردم اویل ہے جعد 
جر رابر گُے؛ ےر لپ رایر رش 
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ول کے ا ییاںن گلی مم درد ہل گیں 
ۓج خی سے کین کیا فی خر سنا کیا کن 


زی کا کرئی پلو بی تر تا ہجو مم ےر ق 


بوڈ :کا سورا ون عاشق سے کم ےی ق 


بی ڈہوبڑھتا سے گُ مکی ورثویں ماں ے رور 
1 رت نشین ۓ اٹآ ۶٣ا‏ کے ززر 


ہر خر سے خجیں نے ٣27‏ ]7ل و نے "ا جہں 
کب زر گوضں نے ب ۷ سلاًٌہا کے نے بے 


جماں کک پان کا تعلق سے ان می انا برسی کاخلبہ تھا۔ وہ الاب شکن بھی 
تے اور خوو شمکن بھی۔ پلے وہ پاس عقیم آباوی تھے مرا نکی جن خوگی اور رزم آرائی 
کو نظ رکھا جا ت با بنا فیس بی کی للا الزام ےک ںای 
لے انصوں نے اپنا تفص یا سے پیانہ جس بدل دیا۔ یگانہ س مماگی اور انفرایت کا 
پلو بھی مممرے۔ 

نہ نے اپ ڈیھ این کی سد انگ بائی یں بس کم لوگ او کم شعراہ 
انیس پند تے تے۔ ای خور ری نے ان میں خودستائی کا جزبہ بھی بدا کردیا انموں 
تو اراہوخرگ نوز مر ہیں خر بی جوا 
اس مٹیم تبادی کا ساتھ چھوڑا نے پا ہی نی بے بکمہ پانہ چگیڑی بنے۔ شاک 
زیت سے ان کے حیف اور وشن بھی خو فکھانھیں۔ 
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زادر بجر یق ے ھ سے مار ۓ 

سو ٹم می سے وب بب انار خی 
ینہ میں نز ل کی بے ناو صلاحت موجود ھی گر ا نکی اکڑفیں نے اشمیں 
دو دکرکے رکھ دیا۔ ان کا لحجہ بے حد نز تھا۔ بللہ اس لی ےکی خولی مع کہ اس 
یس رہا رک افکار و مضاشین موۓ جات تھے مر کان کی خود سی نے صرف 

دو ےکرواۓ' رشمنوں پر وار ٤ےگ‏ رگ رکی وس یج بی نی ہ وی 
شر خی اپا ہوں' ابی راہ چنا ہوں 
موے عال ء لجاک ے ۲خ ے؟ 


٢ 6‏ وت ریں کییں کر 
اه ےھ پر تے ا انار 
بی انکار اور شفی روہ ا نکی غزل می بار بار جا ہے جس کے پاعث ان کے 
کلام می وسعت پیدا نہ ہوگی۔ مزا جف ر تین نے ہی کیج ھا ہے 
”انفرادیت ان می بلا کی تی اور اناضیت کا سودا ان کے دبارغ میں 
بر ہو تھاکہ رہ ا سر سر اورپ مز بھی عرے 
او رشح کال کے گے جیا ض۹ص گے“ ۱ 
ہاں جک وسحت مر اور متتوغ مضاین کا تلق سے صرت بے پاشعور صاحب 
یرت اور صاح ب کال و فن کے بیماں ا سکی بڑ یکی سے اس ھن میں محھہ حسن 
نے لوا ے_۔ 
حر کو غمزل کا مر فکما عاسکما سے نو صرف ان ممنوں می ںیک 
انموں نے نز ل کو پھر سے مقزل سے آشیا کیا اور داخلی سوڑ و 
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گزاز اور بقِل ساحب "شف ال تال“ واررات 
تہ کے بیان سے مو رکردیا۔ حر تکی نمزل مس گھ ری ہوئی 
ایت اور س۲ز ے۔ شھرٹی او رکیف سے مان اگر ان گی 
مزلیں میس صسی جدید زین کا چن ثانا +۲ ق3 اس مس جاکائی 
ا 
صرت ایک باعل سیاسی رجمما تھے۔ جنگ آزادی کے سای جرات کختار کے 
عائل صاحب نین و صاحب جم وعمل گر ا نکی غمزل ان کے سیائی و سای شھو رکی 
آواز شمیں بین گی انموں نے بوٹی مع وفیت کے ساتھ نز لکوئی کی وہ گی اور 
نامرادی جو سالح یش پاروں طرف چلی ہوگی شی اور وہ تاکامیاں جو خوو صرت کی 
زندگی کا حصہ تھیں.ا نکی جحلک ا نکی غزل سےکوسوں دور ہے حسرت سراپا حسن 
برست اور عاشق وائحع ہوۓ تے۔ اضموں نے عارفانہ شاعر یکی ہو ناستانہ پرصیغے 
مس عشق ی ٹین ہے۔ مب ین نے اس معن میں ککھدا ہے“ 
”ا نکی شماعری اس عثشتے زندگ یکی وا سے ج کو کیسو اور 
شرب و رشار میں ہی رہی۔ تو در د با سے جلوے دکھالتی 
ی۔ بھی لن سے گی رمق تھی بھی ناب الناکر ساس 
اتی می جس میں کا لکیککیریں اور ممند کی سرخیاں عل 
وی تگیں۔“ ٣‏ 
رت کے صتم میس ررداع تک ہوٴ باس بھی ہے اور انا کا اس تھی۔ ص نکی 
کم پش ادر خوۓ پان ری گیشکااتان ٤ك‏ یہہاں کم خی سے کیوگگلہ روا کی 
گردار ائمیں رخت باپند تھا۔ متاز ین اپے مقالہ ران '< مت کی نز لگوگ“ 


اہ ڈاکر مر صن شع “ارارہ فرح اردو عو ار, ابدل 1961 ص 193 
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یی رئم رازوں : 

”ری ت کی شماعری دل حر تک انی خی ہر یت میں ان کے 

اپنے مت کی سرگزشت ہے حے انسوں نے اخداق ئی اخضا ب کی 

زندشیں بروان چڑھایا اور رسم عاش یکو از صرنو تقر عحٹی جو مر 

بازار رسوا پچچگی تی_ صرت ت کا ىہ عل باغیانہ تھا۔ انسوں نے 

اپنے اس عل سے شزفا کی ریاکاری اور فقما کی مصنوی پاکبزگی 

ال کا دہ چا گکیا۔ اع کے پاغاد نہ سای جذ بے اور ان گی 

عشقیہ نز لکوگی کے درمیان بی ذو ربا ننماں تھا ج سکی ماسرےت 

پر خود حر تکو بھی حیرت تھی“ ١‏ 

اس می سکوئی ششک می ںکہ رت کے عصشق می ایک ور عقمت اور پاکیڑگی کا 

اصاس ہوا ہے۔ ان کا لجہ بے عد مین اور منغرب ہے گمرد ولا بی خزل کے پا 
داروں ہی شش خر رر ے جانیں گے۔ انسوں نے جارہا ھن او او کی زہا نکی پروی کا 
7 و ا بس جات ؟ م ومن“ لیم گنی حض یک الب لے اشثزات کا 
زالنیں نہ ایی کزان( یں گی 
سج ہیر ےا و گری ہما محتیں محض رعوی جں الع صمنی کی 
اصا-حیت ٥8‏ ۱٥٥و‏ رہ8 ر7 ٠‏ ت اور موی نکی محاطہ بنر گی ' دا کی لال جب 
ا نکی غزل میں ضرور ور آلی ہے۔ اپ نے قریب اور بعد اضی سے ان کے ذہنی رت 
ان کے کھاجکی زان جی کے تئیہ دار ہیں۔ بھی ین نے اىی مناء پہ انی اساتر کی 
مف میں مہ دی ہے دہ کھت ہیں : 

”افموں نے قریم انداز ش نکی چو یکی سے ان کے اسلوب میں 

زیازہ تفر خی کا زا سے ویادہ فا زی کی ہمت ى ترکھیں 


۔۔ متاز نین صییں اون کپھیء کرای می 291-2 
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انموں نے وض عکرلیس اس سے آگے وہ نمیں بوھے اور ان کے 
اسلو بک زانیت اسامزہ کے اسلوب سے می لکھائی رتی۔“ ١‏ 

ہر زروں کو کیا خظریں کو درا کر یا 

روش جال یار سے سے اہن تم 
ا موا سے ال گل سے جن تام 

ار اے مم ار گی غلی کہ خد پہ خ۲ 
رینیں ش ثژ؛ب گا ہین تام 

رلں کو ظ' 7 ]+21 سے ان با آزار 
ہے -تتوں ا سلئل رراز کرے 

/ جیں سے ےے ہو زا غ کی اع 
_ث انغ ےۓے رر تںبت ےل سازڑ پز آرے 

گی مم آ سے کہ اں حوغ نائل یش ۓے 
اپ نہ لم پھر بھی اور بے وف ہو جاۓ 

بل سے پا رناء اش رح ہل 
آُرڑوۓ شی سے ا شیا ہو جاۓے 

اک می اراں نہ رہ جاۓے ول ال میں 
تل آۃز بے پار ا بجاے 
حصرت کے ےکی عاعت اور آگ رکی ترذیب اش رگونڑوی کے یہاں دو صرے 
انراز مل ۲ ہے۔ اعمذربھی آلام روزگار گؤ ا طور 4 سان نا لت ہیں لہ تو 1 
انمیں 1 ہے وہ اسے شم جاہاں می بدل وسے ہیں۔ گر وہ غم جااں کے شاعرممیں 


ى گی نین ”تذیب ر گر“ کصہ انا ر کرای 1959 س 233 
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ہیں۔ وو حسن بس عمال برسی جو صرت کے کلام میں جا جا نتای کا ہیں پ اتا 
ے ارزنگیاصب صرت کے کام می ایک علاعدہ تم کا للف من ہوا +جا] سے وہ 

اعمفر کے یراں وا غیت کے رگک مس ابھکی ے۔ 
ایر نے ور وکی رح عشق حح یکو انی غزل کا موضوع متایا ہے۔ اض مم 
آلئی مععنی؛ جچاب؟ ظفر اور بیر کے شعراء میں اکبر الہ آبادبی کے یماں انل 
توف کا الہ مم ے۔ ان شعرام نے محخلفف اسالیب میں سلوک کے اسرار اور رخوز 
مان کے ہیں۔ الب نے علی جج بر تقصوف کے مسائل کا جار جار ذک رکیا ہے۔ اکر 
اوقیات وورت الوجود کے مک کو بڑی کتہ آفری کے مات مایا ںکیاے۔ دنر شعراء 
نے صوفانہ واروات ں کو نزل کے رگک مس پٹ یکر ےکی سج ی کی ہے۔ اصقر کے 
ہاں ساد واروانں کا ہڑے اطلیف چراۓ شں اظمار ما ے اصور چ ا ردے یں 
انموں نے حیات و کانات کے رموز واعرار یر بش کی - سے۔ ا نکی تزورت'' 
استعارات اور تراکیک میں تھی بڑی بررت ے۔ مجاز و یقت کو انموں نے بڑی 
خداقی کے ساچے مض لکرے ویگھا اور دکھایا ے۔ 
اے 1ء وو بیا یقت ہے کفر 1 
2 پر >+ رم ے سے لاہیاں بنادا 
لک مق می بھیر ہیں فطرت کی موبزن 
31 2 صض ور مشش ۴٣‏ ہااں بَادیا 
وہ شورشین نام ہماں جن کے رم ہے ے 
بب خر کیا ائیں اناں بََاما 
بوری جات :یں راز ىياتص بے 
زراں کو مل نے رونت بزغاں تد 
می 9 ای ا یا ھا سے کک 
اب ان سے پچ رونا کر ج دنا کھت یں 


38 
کی تھوڑی یىی سے سے اور ى یی چھوٹا سا پانہ 
اي ہے یٹ“ راز 2 ث کت یں 
نی ىد کش ںہ 1 رگ موی 
سے لوہ ہے مہ 82 ۴ اے تا کت میں 
ظر س صن بر فے 3 آخر سس طئح لیخ 
جیب اود ویج جانے کی راز یی جاے 
گی جو زا کی ہو سبھھ یلم رتس کی 
نش سے کنسیں گک عام ازوار ہوجاۓ 
اس جس کوئی شک نیس ہ ےکہ افر نے فانی کی رح بڑی کر ایز شما کی 
بھ کی ہے ضس صوفیانہ مضاشن ہی اان کا کل مریایہ میں تھا عم زندگی اور کانجات 
کے بارے مس ان کے خیالات بدے عذد ہیں امیر پرست اور رجا سے ا نکی تگلیل 
وی ہے۔ ا نکی عالی حوصلگی ہمت شکن عالات مس دیدنی ہے۔ بقل ڈاک محر حسن: 
”اضف اور فالی کے فلفہ حیات سے کس یکو انقاق ہو یا نہ ہو جن 
ان رونوں کی غمزلوں پر اخفثار زہنی کا انرام عاید نمیں ہو کت 
دونیں کی زلیس مخصوص فسفانہ مزاع دکھتی ہیں اور یی جدید 
عزل کا سب سے بدا کارتامہ ہے۔“ ١‏ 
اس کین می اھغر کے درج زیل اشعار خور طلب ہیں : 
لام روزگار کو گساں )ںا 
جس لم لا اسے مم جاہاں ادا 
پلا جا ہوں تا کیل موخ حوارٹ ے 
, آسایاں ہوں زندگی رعوار ہوجاۓ 


ا- ڈار مجر سن رو ارارہ ور اردو اکھت ار ادل 1961 می 193-94 
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ہے صي ا آشاۓ لرزت رواز :9 مار 
ایروں میں ائھی کک شوہ صار ہو ے 
یہاں کوبانی ندق مل ہے خر گرفاری 
جماں بازو کے یں میں ماد ہا ے 
بت میں اک ویب سعل ہے زنگی 
اس کو بھی وئف صرت ر ماں پادا 
نکر کے کلام میں سرستی و سرشار یک یکیفیات نمایاں ہیں توف ”براۓ شعر 
شی نب اسے“ کے عصمداق الَلَاقائی نار سے گر اس جس وہ ای 
زا گی یک بے بغ اٹ کے ام جیس ہلال جک ری ال بت دات 
ہوۓ تھے۔ انموں نے اتی مزل میں حس نک یکیفیات و ہا رکو پڑے ولنشیں انداز میں 
رک میا ے۔ پاوجود اس کے سن کے مقابے می عق کا درجہ ان کے یہاں بلند 
ہے۔ انسوں نے نخزل کے اس ہام ہما حوصلہ کن عاشن کے بخلاف ایک ايے 
اشن کاکردار خل کیا ہے ج کی ابی ان اور عوزت ٹس ہے۔ جو اص ہمت شور 
ہے مکح نکی سم پروی ک اک ضیف ح نک اداں کپ متر ہے مزح نکی 
بے دفالی سے ا ےکر ے۔ 
صن ىی آنے ان اڑا پ جان و رل صرے گر 
لف جات رامی بپآئر بی گزر جانے می سے 
صے سب لوگ حنح و ععشق کی مل بت یں 
یتر اس سے بھی جم انا مقام ول کت یں 
نکر سی وہ لے مز لگو شاعر ہیں جنموں نے بوری زندگی نز کے لے وئف 
کردی گر ترک پبند تریک کے عروع کے زانے میں جب بامقصد شا ئ ری کی با٘یں عام 
ہونے گکیس تو انصوں نے بڑبی جرات کے ساتھ مز لکو ایک بے وق تکی راگنی قرار 
دیا۔ اس کے بعد ا نکی غمزل مس الام روزگا رکی جحنک بھی نمایاں ہونے گگی۔ 
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ظ یل ٹثواپ پیژاں ے آ 1 
خامر میں سے وہ جو غزل خراں ہے گج کل 
اوتود ال اعلان کے تکر اپنے مضاشن میں وسحت پیدا شی سکرگے۔ یہ کام 
فرا قگورکھپوری نے بڑی خی کے ساتھ انجام دیا۔ فراق کے مخالعات میں ایی 
امانزہ اکرام کی شماعری' انگریبی کی ردانی شماعری' ضر ت کی شرکاررس (اصساس 
بمال) کی شاع ری کی حثیت جیادی ے۔ ان کی شخصیت بڑی را رک گید وہ 
کلاسسکت کے نقاضصو ںکو بھی بروۓ کار للا ئے اور اع وارواف ں کو بھی انموں نے نز٘ل 
کا موضوع بنایا جو صرف اور صرف ال کی ذات پر ہی ھیں۔ انموں نے با شیہ نزل 
کے عغاقیم اور مضاین میں غیر موی وسحت چا کرکے نزل کی موضويیت 
877 8 کو سال بندیا- فراق بھی جمال برست اور انمان ووست ہیں۔ عئتق 
کا درجہ ان کے یماں بھی بلند ہے۔ جو ویج ہوکر افسمانیت ے جا ما ہے۔ ایک اے 
حوصلہ کن دور میں بجہ عالا کی رو تطقی حخالف تھی۔ غزل میں شم و ام کا جمزکں 
عام تھا۔ فراقی نے اعصفرو صر تکی رع رجا اور پر امیری کا داصن بات سے نہ جانے 
دیا۔ انموں نے میرکے یچچ اور افلیات میس کئی غزلی س کی ہیں۔ گر ان خرزلو ں کی فضا 
مس کہیں کہیں رحند اور محزوت یک یکیفیت بھی شائل بوگئی ہے۔ جو نز لکی تر میں 
پالل ایک نا تارف ے۔ 
عمام بھی ۳ رمراں روراں تین ھی نی ارای اآراں 
وی مھ می سحھانیاں یی کے مہ گی 
سے ریت ز ںي۔ لن گیا لیے گا یک 
ا٣ی‏ ٔخٔں+؟- جج لت بیق* نر سی 
سی جس سی یں سے بجی ما ے ورس 
بجھد ھا پا احریی پوا گی بای گی 


جج 
ایر واروں ۔شٴش کل می بی ئر کل 
ٹی جال یں 


وئیٰ ا راز چان زرں 7 و و را و 
پاوجود اگ کہ بزگورہ پالا شعرائے جدیدکی شاعری مس مضاین کے اعقبار سے 
این تھا اور شحیٹہ استادانہ ری پن سے اضسوں نے گر کیا اہم ردایت گنی کے 
بجائے رداع تکی ٣ج‏ می ان کے بیماں دکھائی دی ہے اس وور کے لحض شعراء 
نے میتی ضس بر یھ قجریات بھی کے ہیں۔ ان میں حفیظط جالنرعری* عقمت انث خاں* 
ار میرالی' عبدالرحمان بنوری' سید پاش فریہ آبادی اور ساخ نظائی کے علادہگیت 
نلاری کے سے می متبول ین ام پری' انررجیت شیا اور اضر م ری کے نام 
سرت ہیں۔ ان کے علاوہ تض شعرام نے اگربر یکی تظمو نکی بازہ کار یں 
یں تر کے ان ترتھوں نے بمارے شعورا ‏ کو ھی رگ کے ے الیا۔ 
ان قظلم خگاروں نے ود طرح کے شویت سے۔ پیش ابی نے صحری 
قطحہ پئر او رب بھی آزاد و امیٹ کی بیت میس شا بی کی “رو سرے ے کہ اروو 
ماعری میس لی بار حنقمرعلم نار یکی طرف انمیں شعرا نے قوج کی۔ دو ری کب 
تصیدرے اور غز ل کی زبان کے ججائۓ مع مکی زبا نکی معیار بند یک یئ اور مسائیظں 
ہی تک ذبا نکو رداع دا گیا ۔گی تکی زبان کے فردغ بی نے بدازاں اث لکھنڑی 
اور فرا قگورکھپوری ویر شع ما کو می رکے نرم ےکی طرف موج ہکیا. عم مہ سمگیت 
کی زبان فروغ نمیں پا گی گر ارد ھگیتوں اورگیت ہمہ زتظموں نے جدید حیات کے 
لئے راہ ضرور روش کر دی اب یماں ہم یقت کے شیا تکی چند مثالیس بی یکرتے 
یں۔ 

ئزر ضورتے طزر ىق ہے رت گوری ا کال ی 

آ رلر 00 ضدر احزی کلی کیل سی کال 
۱ پل بھی تالے تتگصور گنا 
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ہوٹ و گُررے جا'ن ٤‏ سے اور اراہعٹ )ں اا ‏ 
رات وں ا لے موی کی جلا 
بڑی بی ی آگھ خی تل بای ۷ 
ار اک حد با 
بں ۴ایض نپ بں ہک کی بن 
1 وھ بھھایا 
-۔ عققمت انڈر خماں 
آرزدکھبڑی خاش ارید یی مفریی محر اردد کے بے بندق ایز 
یو ںکی زیا ن کو خزلکی فضا میں سو رہے تے اور عطمت اللہ خاں بسی کام نم کے 
پیراۓے مس امام دے رہے تے۔ غز لکی ویزہ خیالی کا انی بھی شوہ تھ. ا نکی نظر 
انگ ریز کی رومان شاعری مال کا درجہ رکھتی تح اضصوں نے انگریئی عوضل کے 
صولی نظام ادر ہنری عروض سے بھی اتفادہکیاں لسانی جح بر ہنددگی آمین زبا نکو انموں 
نے عم کے لے معیاری زبان قرار ویا۔ ادر اسی زبان می اشموں نے "یجھے پیت کا 
اں کوئی پل نہ ما“ "نی تک ممارکی شا عو روپ متی“ برکھا رت کا پسلا عمینہ “ ول 
لوٹ کے آى ہے دل لوٹ بھی جا ہے“ دہ ہوں پھول جس کا پل مھیں سے“ جھسی 
یں لی قکھیں۔ ان نقموں میں فطرت اور عورت بی اصل موضوع ے_ 
و کت دای خدری پچڑا گحم کی سیا کرنے وا ی 
لض ۴ک بولسہ مر آپ 
آدام میں رینے والی آپ میبت بھرنے ودای 
با سے پا مر اپ 
آگھوں کے تآرے لاولے گحھر کے سب ملک رگھر صر اٹھاے 
رررمل ما ےر اچ 
.+.پارا پارا گر آنا: علت ال خہاں 
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جے جیت کا یاں کرت ی یل ع ل 
جھے مم میں کل پل مم 


مرے رم تھارا ی رحیان با 
مھ تو ین کے تھی جس رھ 


ہے می کو سے آف علا می گی 


ا چا کت راكٗ ولارے ۓے 
مکی بجھوکی ؟گھوں چ تا ے 


: ہس ہے جیت کا یا ں کی پل نل : ٣ت‏ ار یاں 
ا رکیرانی گیا زین مش ہندی کی مین یکم ہے مر لے دی ے۔ جس کا اث 


ان کی جن زعموں میں مو سکیا جا کا ے_ 


ارخارع )برتےا لے ۔زال+ئ 
او ھی سے آتے۔ راے ‏ ئا 
آوارہ غیت کو می نا 
وہ 2 7 دوس دن 


لؤ نک ے :گے زان جا 
کیا اب بھی وہاں کے باخوں میں 
کیا اب بھی وہیں کے یت پ> 
کیا اب می ہاں کی برکھائھیں 


ار نشیہہتے آئے ران ۓےكغ- جا 
انار میں الن سای سے 
اار حق سے نے ہب تے یں 


مس عال می ہیں یاران وشن 
مس رگ مم ہے مکنعان وشن 
وو ہے وشن ران وظن 
او ريٍّںی ے آئے زاے ٹا 


مور یں گلزار اب کہ ق 
پھولوں کے گند ھھے پار اب کہ میں 
از ”کر ظوار اپ کہ خی 

اد رش سے آنے والے چا 


ك4 


او سار ای ۵ہ 


پیم بای اہ ں؟ بم) ا سے 
و پیم تی تپ و وا ہے 
ط٠‏ یح کی نار ے الال ۷ کیا نے 
ای ےن سے ول 


نے تعن اائیں؟ نے یل 
ڈاکٹر پیر اور تقمدی تین خالد کے بہاں بھی مض نظموں میں اس نت کی 
زان اور اسلوب کا پت چا ہے۔ ملق مر مگوئی میں عبد الر معن بن ری“ نقمدق سجن 
خالد' خواجہ دل مھ وخیر نے نوج ہ کی“ اردو شاعر یکی رن میس حخنق رنظم کا آنغاز اننمیں 
مر ک ذریے عل میں ۲ ہے۔ ىف میں ہدید خر فو ںکی طط مت یمر 
نمی مین کی وحدت ان مس بھی پائی جاتی ہے ان میں خیال بہ خیال ارتا اور 
و کے بجاۓ خیال کے عضل ایک با پر اماس ری کئی ہے اسی لئے مہ انی 
اشفری بھی توی ہیں۔ 
یم از یش .ہار 
عان نؤ تۓ شعل ارہ 
زندی ے غزار گل آوں 
یں روخ حن سے بح 
وعہت بجر یں جب بع 
اگ پیاں سیا کا گرست 
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بلیلیں کے مر میں ماں 
رب رے چپ میں 
زی عبر الر عحن بنوری 
ہے و ہس 08"0ە)(" یل 
ری کس ھ' ہچ اس س س ری 
ک0 و رھ یہ 
ہے اش کہے ‏ ق سی ہس ن4 
دعا پ۔ عبد الر مین بوری 
اتھے پ ب شی گے یں چارہ 
ہوٹیں کی کی ری تی پر ۶٣‏ 
ال مق ےت مم 
ے می چ۵ ل یل ہو رارو 
الیاں لی جریم ت رتاں 
سے -و رارھا سے ضس راو 
ابی بڑںف می یس ہیں 
بل پ ٢‏ 
گیاں ے آ و 
(شملہ کالکیا راوے 4 ایک نظارہ: اد حیرر لء۸م) 
اردو شاع ر یکی رن مج مہ آوازیں خی تھیں۔ ان کے اب و لے میں نازہ 
کاری اور موضوعات مش نا پن تھا سے گزیات بپیختی اعقبار سے بھی ہمارے نظام 
امناف کی حتراول شی پینتوں سے لف تھ۔ اس اخلاف کے پاوجور ان میں 
بفاو تکی بو با نہ تھی ان تبدیلیوں میں وازن تھا کر کے اعقبار سے بھی ان مس 
ای یکوئی جمت نہ مم یکہ ہمارے فظام اخلا کی پروردہ اقّرار کے غلاف ہو۔ اس اطا 
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سے ترتی پند ادلی تریک اور علقہ ارجاب ذوقی کے نمائندہ شور نے جو قزیات سے سے 
وہ ہماری شاعری کے رواہت نظام کے متیں ایک انخلاب کا عم رت ہیں۔ ان شعرا 
ے خو دکوکی بت بڑبی بذاوت میں کی مر تق زیر شعرما اور علقہ اریاب زوقی کو 
راگ ان انی خت ا ور عیاکر ز یکہ اغریٹں ےا بدی ‏ بے بای اور جزائ کے 
اھ ہمارے نظام روایا تکی کایا کل پکر دی۔ 


بن نزلی ند شائ تی 
ترتی پند ای ٹیک کا باقاود: آغاز 1936ء سے ہ×] ہے کن اکا مطلب 
یہ می ںکہ ترتی پند رتمانات سے ہارب شاع بی کا دامن خالی تھا۔ کوئی بھی تریںک 
ایک رونما میں ہوجالی' اس کے لئے یض نی رداق درقجامات پل ایک فضا بناتے 
ہیں۔ ایک بڑبی حرت کک تن رتمانات نے ذہنوا کی گبیار یکرت ہیں۔ خؿ گمر کے 
آھار نمایاں ہوتے ہیں ردو قولیت کے معار یی ہوتے ہیں۔ چیزوں اور اشیا کو 
کک نکی فمم بدلق ہے طرز اصاس تبدیل ہوا ہے ج بک" سکوگی بدی تریک وجود یں 
دے۔ بقول اخ نہری : 
ہر ریک مت سے ملف اسباب د عناص کی پداوار ہوقی ے۔ 
زقی بپند تریک اس لئ وود میں آ کہ اس کا وجور میں آنا 
اک مارجی ضرورت کی یثیت رگتا تھا اور خۓۓے وور کے 
میلاجات کا ا تمنا تھا_“ ١‏ 
ایک باظ سے 1857 کے بعد بی سے روایت شنی کا رور طلوع ہو جا. ہے۔ 
اعلائی تریک ' سائیڈییک سوسائی کا قام' مقزمہ شعرد شماعری ان ناب کی 
تریک پعرا زاں درمالی رقیامات کا فروغ اور اس کے پلو بہ لو طفخیقت نگاری اور 
'ااارے“ کے مصستفین کا باغیانہ میلان خی نصیرت کے نشاجات ہیں۔ ان میس لبض 


ا اخرانماری "اک ارل ڈئری“ 1945 سی 4ود 
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رتجالات ایک دوسر ےکی نف ی اور مع ایک دوس ر ےکی فوس کرت ہیں جس سے 
اس امرکی خی نائری ہوٹی ےک ہ اب روای کو شی کفکی تہ سے دیکھا جانے گا 
ہے۔ تی ج انسانی غطرت کا غاصہ سے اب زندگی کے ہر صن ہی میں نمیں اورپ 
مس بھی وکائی وی گگصق ہے۔ ڈاک حر سن اور اتور سدیہ میں صدی کے او ال 
یس ابھرتے وانے رویائی رتا کو ہیک کا تام دی ہیں۔ دوثوں ہی ردائیٰ ری کہ 
املائی تری ککی ضکی آوز بے عڑگی کا ر دع قرار دن ہیں۔ انور سدید کھت ہیں۔ 

''لاشیہ ردانی میک نے علی گڑھ تریک کے غلاف رد عمل کا 

اعخما رکیا نے بالواسطہ طوری ہہ ححیقت گار ی بر غالب نکی سی 

ی۔ ہم غیسویں صدی کے اوین تین عشروں میں حقیقت 

نار ی کے فرورغم کے عواصل بھی موجوو تھے “۔ ١‏ 

ححیقت نگاری کا وہ اصور جو بیسیں صدی کے رع اول میں فردوغ ما سے اور 

جس کے سب سے بڑے عمبردار بریم چند اور جوش بح آبادری تھے کسی حد تک محدود 
تھا۔ ان اریوں نے ارخیت اور خضخیقت > زور ویا۔ گر تقیقت کے اس ففھور می بھی 
شالیت الاب شھی۔ اک یڑ مقامات پر روہایت کا خلبہ اس فدر ےک اس کے راڑے 
مل تخل پرسی اور ماورائیت سے جائے ہیں۔ نان اس حقیقت ے افبار مشکل 
ہ ےکہ سای سابی اور اتاد ی ماك لکی فم کا آنغاز بھی انیس اویوں کے ذرہیے 
مل می نے ان اویوں نے ایک اہیے غپقئی اور و آبایاتی ظام میں ہھھیں 
وی جن جماں عدم مساوات؟ سای بانصان' جمالت* افلاس' بھوک ری“ تو ہم 
پت ہنی مپدماندگی اور ہبی عیاری کا بول بالا تھا۔ بریم چند کے اصل موقصوعات بی 
ہیں۔ عوام کے سائنے اضسوں نے ان مان ل کی نقا ب کشا یبر کے حقیق تکی ضم عطا 
کی جو ایک نیا تدم تھا۔ 


ا ڈاکیٹر انور سیر 'اررہ وادپ گی ری روب 
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زی بنر تریک کے لے حفیقت ار ی کے اس رسخان نے بلاشیہ فضا سمازئی کا 

کا مکیا۔ وو گا رف 7ء ے الاپ رو ے مزووروںل' کمائوں اور پچ مائرہ 
عوا کو ای قزت اور نے حقوق کا اضاس بی شی دلایا بلکہ درس بھی دیا۔ ہمارے 
ایوں نے بارس لین اور باثالی وغیر کے تقصورات و خیالات کا مطالعہ کیا اور 
زنگ یکو اوب کا آئیڑہ دار بنادیا۔ اب جمارے عوام اور سیاسی قوٹی رہ نما ں کو ین 
ااقوابی سائل کا شور بھی ہوچلا تھا۔ 1905ء کے بعد ایڑین نل کاگگرییں کے 
تہ عل میں بھی بدی تپریلیاں آئی تحھیں اب وہ شض اصلای ججماعت نہ ہوک عواىی 
تک آزادی می شال ہوگئی ھی ہندوستانی عوام بر اناب روس اور ہنگامہ بلخان 
ے کے ارات 2 کے جے۔ الاب ری نے آزاری کی جن ک کر جز کر 
تھا۔ فضغالی فقوت ںکی سرنشی نے برے بورپ کے عوا مکی زندگی نج گکم دی عئصی اور 
اورپ ایک ست بڑڈے سیا یا واضاری گزان کک کو رہ ھا۔ پبلی بک می کی 
ہولچال اد ابی زاتیں مجُں از یی من دو ریا یک ععلیم ۴ک ول ٢لا‏ پ> 
مسلط ہوگیا۔ ان تمام توب و ین الاقوائی عالات نے ہندوتالی نوجوانوں اورعوام ہی کو 
اث نمی ںیا بللہ ان توجراتوں بر بھی اس کا گرا ا 7 جو اعلیٰ تعلیم حاصص لک رن ےکی 
فرسش سے وورب میں قام زمر تے۔ خیل الرممان کھت ؤں۔ 

"ان علیہ میں سار عم ربھی تے جو انگارے کے مصتخین میں 

ت اور لنرن میں پیسٹر یکی تعلیم کے لئے یئ تے۔ ان بیدرار 

اور اس نوجوانو ںکو اس زالے کے سای مسائل نے تم ٹوڑ 

کر رکھ دا یں نازی جرمنی ضیں بر نے اک اک مرے 

رب و نک اي اترار بر مل ہکریا اور نے ہلگ کے اي 

درہج کے اوبیوں' شماعروں' سا نس رانوں “اور رانٹورو ںکو قر 

کرلیا یا جلا وعطن کرکے وور وراڑ مقامات رج را ارر ٹاک 

ان اور ارننٹ ٹولر جیے ٹین الاقوابی ش٦ر‏ رک والے اویب' 
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ابر جیسا آرشف اور آئی اسٹائی جحیسا اتنس داں جاوطلن ہوگر 
بے مد ساما ی کی زمدگی کررا تھا ان اویو ںک یگ فماری کے 
بت لو رپ کے روش خیال اور تل پتد ایوں بش ناشرم 2 
غزاف خم وغص 1 ا رووڑ گی اور ۓ مرف ورپ لہ اعرباہ کے 
ئل ۶ اور وا نشور بھی ور مور ان ممام عوا بی جروں -0 
ال ہونے گے جو اس رتعت پٹر اور انائیت وگ طاقت 
کے خلاف تد آزاخحخجیں“۔ ١‏ 
درامسل چ می دای می امن عالم اور شی تکو سب سے بدا خرن فاشزم سے 
تھا جس کے خلاف ٹین الاقوابی سم کے ان اویچوں نے صداۓ اسحفاح بلنع کی جن 
کا زور افسالی تذ بکی بھرین اقدار کے حفظ پر تھا۔ نہ ادیٹن انسان دوستی جن ۷ 
ملک تھا اور جو قمام دنا کے دبے لے عوام کے موق کے جحفط میں چپیشی پیل سے 
ترلالی 58 ککیٰٗ بیس ضس اکٹی ہوئے۔ ان شں می مگو کی اس مان آندررے 
الو“ روال رولاںل اور والڑ وڈرییگک ے جام اچم یں ے ممام ارب روشگی خیال اور 
ترتی پند کر کے عاعل تے۔ انوں نے رجعت برست اور زدال پذ قوقزّل کے خلاف 
ان خیالات و افکا رکی عمای تکی جن کا اخحصار عوام دوس بر تھا ان اویوں نے موت 
ے بغلاف زندل' اوڑی ے رخلاف پامیری' تندر کے بجاۓ انمامیتے؟ بے 
موضوعا تکو ابيۓے اورپ کی اسا بتایا۔ ان اضورات ے مارے الن وجوان ارعوں 
کو بڑی تقویت ہی جو ان ونوں منون میں میم تے۔ان توجوانوں میں ار تظیر' ڈاکڑ 
حھ رین شی ڈاکٹر وت یکھوش* ڈاکٹر لک رارج جنر“ ڈاکھٹر الیں ستما اور اکر کے 
ایس بھٹ کے ام سرفرست ہی ںکیوکہ انمیں نے سیکا ہوکر تزرقی پپند تیگ کا پا نی 
یٹ بھی تا رکیا تھا یی می فیٹمو ہندوستان کے ادیو ںکو بھی ارسا لکیاگیا۔ ہندوستان 


1۔ پیل الرحمان :صعی ارد میں ترقی ند ادلی تریک مس 23-24 
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ڈاکر اشرف' ڈاک مود اذ ر' ڈاکڑ رشید ہماں'پروفس ہیر ن ری “ام ملی* فراق 
کو رکپوری' اماز ین شیوران سگھ چوہان' نت ام اھ چھا ڈاکٹر.راچند“ مولوی 
مبز اج جوش شع آہادی' طواجہ فور تین' اخز ین راۓ بوری' سب ن٠‏ 
ماز ٹیل ' پا مخددم می الدیی' اخغام ین مردار جفری' ہاں زار اخ سر 
تار فی رۂر چماں' اور غلام سو ی مصغفی سم وغیرو نے 1 کیک ا ڑگ ی گرم 
وی سے خ رمق مکیا۔ ان میں بزرگ بھی تے۔ اور نوجوان طلہ. بھی 
ری پپند مصنخی نکی ری ککی بی کل ہن انفرنس ابریل 1936 می کھت میں 
بوگی۔ جس می پہلا می فیو ٹپ یکیاگیا اود سی بانخرنس می پیم چند کا وو خلیہ 
صدارت بھی خود ایک لاتہ عمل کا عم چۓ غنض اغیں نے یں گا ں 
صلاح دی ت یک وہ ئے تی پذھ رجقانا تکی ترما یکریں۔ روعامیت اور تقصور پرستی 
کے ججاۓے یقت پندی اور لیت پیندی سے تقصورا نکی تشی کرس قرامت 
سی کے بر خلاف اس او بکی شی قکریں جس م۳ پرامیری اور انمانیت یرک ہو' 
ایب عوام کے ددکھ سکھ میس حصہ دار ہوں' ادیب تذیب وقوع کے بھترین ور کی 
قالت کا کاربامہ انجام ریں اور اٹمیں اپے لئے مشعل راہ بھی بنائیں۔ ہندوستال 
ارعب موجودہ عوابی مال جیے بھوک' افلال' جماات اور ساٹ مت یکو ای اورپ کا 
مو ضوع بناجیں۔ 
ریم چد کے خی نے اویوں کے زین پر گرا اث "ات مکیا۔ علاوہ اس کے 
ارس انگ اور لین کے ان خیالات واصورات نے بھی تر پر مصتی نکو ایک 
داع اور نی صت کی رف رج کیا جن میس ارب وزندگی کے بابی تنک پررد 7 
ای کی تی۔ ارسی قلیمات نے جماں الیک طرف سیا جح پ ین الاقوائی تاظر 
کے ارات مت سے جج اژں ارب تی اس سے حتا72 ہویۓ اخرۓ رو مگا۔ 
کیو نہ ما رس کا اصور حیات؟ سا نیک میادوں ‏ تائم تھا۔ ارس نے خیال > مارے 
771 خیال یا شعور اص مادرے کے ارتا یکی ایک ضزل ہے۔ انسامیت 
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کی نر اس حخیقت ‏ رہ گواہ ہےکہ زین و اقدار یش تبدیلی دراصل پداواری 
وسا :و لان کی تبدییوں کی مروون ہے۔ عحت ہی نے افضادی تی اور سای 
فظام پر براہ راف اش ڈالا. اس طرح سای و اناد ی ارتا کا سخرجاری رہا۔ اسان 
تبائی رور کے ابننرائی وت ر آزار وور ۔ے نی کر خلا ی اور عاگیرداری کے وور سے 
ع٣زر‏ ہوا راہ داری کے آوور میں داحل ہوا۔اس کے بعد مار کے نزدیک 
سوشلزم کا وہ ور 7 سے جس میں سابٹی انصاف ہوگا نیز عحنت واجرت میں نفاوت "میں 
ہوگا۔ مارس کا ىہ خیال ےککہ ادیو ںکو آ بجر کے مقابے میں اتب رکی عاء تمملی 
جا ئجۓے۔ اور ا ماخ کے خواب دک اور دکھماۓ اس جو طبقہ پنری* ا خحصال' 
اانصاق جمالت اور الال سے عاری ہوگا۔ بی نظریہ سے صے ترقی در مصنخین نے 
اپا صلف بنایا۔ 
اردو میں نظریاتی شاعری کا آغاز تزثی پپند ترک سے +9 ہے' ترک پند نے 
ار بکو زندگ یکی تفیررجی خمیں تقید بھی قرار دنا سے جس کا اصرار یقت نگاری اور 
مععلیت پندی پر ہے۔ ہروہ ارب جس کا مقصد عحضل نذرع اور فی یع ہے ایک 
زائس ‏ مکی مسرت میں ے اضافہکرسکا ہے۔ بعصیرت وعلم میں خی ںکہ ارب مشعل 
راہ بھی ہے نہ حیات بھی اور جرد وعمل کا رک تھی وہ ادب ہج ھکولی پغام یں 
دا دہ دائی اقدار سے بری ہو سے اس شعن میں اصفر علی ای راہن مقانے ترک 
پند ارب :نفظریاتی جنیادیں“ میں یں رم راز یں۔ 
ہو بکو عحضس نذرع بن والا نظریہ بھی ہرحاع کے ایک 
لبق میں متبول را ہے۔ ہرسحاع مم“ جاگیردارانہ حاع میں بھی 
یشہ و ردتیوں کا ایک طبقہ ہر ہے۔ ہہ طبقہ ارب کے اع لی 
زوقی کا نہ وارٹ و سے نہ عائل۔ تذیب کا رچائ برا ایک 
نل کی بت میں ہوگمق_ ١س‏ کے لے طونل عرصہ ورکار ہو 
ہے۔ معن جولوک می نمی زرہیجے سے مض اپے ی روران 


352 


حیات میش خاصی دوات عاص لکرلیے ہیں انی بھی کسی نی 

شحل میں ار ب کی ضردت محسوس ؛دکی ہے۔ اپے لوگ او بکو 

حض ماری تفع اور فوری تسین کا زرلجہ مھت ہیں۔ اسے کا 

یی وو یں رت > :×8ذ ہ1168 کت کے“ ١‏ 

ار ۓ موضوع ومقاصر ٍ ہروور میں علاء اور وانٹوروں نے بُ گ کی ہسے۔ 
دودوا نشور جوز مگ یکو یک جلند وپالا لقن ککاحائل قر ارد تج ہیں النع کے تز دک او کی 
زدگی کا عکاس' زندگی کا حبائضش اور زندگی کا نقاد ربا ہے زندگی آمیڑی ہی نیس زمدگی 
آموزی بھی اورپ کا کام اور او کا مقصر ے۔ ج بک وہ فی اور را نشور نشن کے 
نزدیک ارب مس مسرت کم پنئجائے کا ذجہ سے انموں نے زندگ یکو بھی بے صعتی یا 
و رتیقی معروض لی مکیا ہے۔ نزتی پند نظریے نے ادوپ کا مقصد ب گرا کہ وہ نہ 
صرف زبروستوں' اتیروں' بھوکے اور دب لے انسانیں کو انا موضسوغ بائے بللہ انیس 
انققاب کی رعوت بھی زی کہ ایک کرام اور ین ا گر تی یا > 
تقکیل ریاجاکے۔ اس مم میں زقی پیر ظریہ رجعت برستانہ خیالا تکو ردکرنے سے 
عمبارت ے۔ امیر رچا اور ایک بھر صبل کا خواب اس کے عیریی شال ہے وہ 
ارب جو بغاوت کے لج میں اکسا یا انساحی ت کش طاقخو ں کی اصلاح بی جس کا مقصر 
ہے۔ تق پند قرار خی ویاجا کا 
کلادیی اوب بھی زندگی کا مطظمر تھا اس میں لیتض پمین اقرار حیا ت کی ترعمالیٰ 

کی لئی سے گ زاس کا اصرار اوب کی عمالیات ے زیادہ تھا۔ اس مس نبان وبیان کی 
غوبیوں اور نزاکنول ے ضرورت سے زیادہ زور دیا جاباتھا۔ پالنوم قظیط اور اسلو پ کی 
داشی و چامعیت پر بس کا اصرار زیادہ تھا اسی لے اکیں عحصرکی رو عم اکم راہ پامی 


حیفب اں ۴ بن روالی ارب س رباص تخیلی تھا۔اس میں آزاری اور جھہوںتٹ 
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کی خوائ کی بی اہمیت خی گر ہہ نے بست زیادہ ادہگی ضیں اھ می وا خلیت کی 
جس اجئیمگبری ٠‏ ححیں کک زنرگی رعند بی دعند میں وی بھی نظ رآلی ے۔ روان' 
رہستوں نے جخال بس پراپنے ف نکی اسماس دکھی تھی۔ اضاس ہما ل کی تین ہی 
جن کا مقصد تھا ماضی کے خوابوں اور وحن رککوں میں انموں نے ابنا یشتروقت ضائَم 
کیا۔ شیج میں ان کے یہاں نا میا 1چ 1ہہہ 1 خم بس ای خواب برسق' 
را خییت اور انفرادیت پشزی کے آخار زیادہ واج و گے ۔ ترک پند ارب نے 
کلاسکت ے ممالیات کا درس لیا جج بک بناوت اور مور پندیکی راہ روماخیت 
۔ کال ارچ ری لئ پر بقاوت و الاب کا درک 7م اور فی سے ان ھکیا 
ھا۔ گر ادلی ارڈ کے یں عفر میس ردائی تحریک ہی وہ پپلی اد لح کک بھی جس نے 
ادیو ںکو زندگی آمیزی' آزادیی' انان دوس' اور جمور پپندی کا دری دا تھا۔ تل 
پٹزاریوں نے روالی مک کے ان رین اتزا کا اضا کیا اور اخئیں زیارہ اھر اگیز 
اور موٹر ریہ سے اپنے شع می چچ یک رن ےکی سج یکی۔ 

بض شم ےْ الاب اور راو یکو حضل نرے بعاکر ہن ںکیاا جس مم" ا اح 
کے بجائۓ وہشت اگیزی کا ضر زیادہ تھا اس ف مکی نظ موں میں عطنری نے دجی 
سے اور وہ جج و کی عدود سے گل جا ہے من کک بلندی ق میں بد لگئی ہے۔ تی رکے 
خواب کا سن یہاں شس خمس بوجا ا سے اور بے مقصمد تخب (7ہ1٤0۰+٤9٭0)‏ 
کا لو زمارہ وا 2 +وجا اہے۔اں ص۴ وتوانا نترو ء م۶ 2 زین رکھنہ وا لے 
شا کے یہاں زیادہ نمایاں ہوکر سان "ہے شاب ٹ یح آبادی؟ شی انی دہار 
اہالدی اور تج الہ آبادی (حصطفیٰ زیری) کی اکن میں اسی رہقا نکی نمامندہ ہیں۔ 
چوکمہ ترقی ببند یک کا ىہ ابتقرائی ددر تھا اس لئے اس کے صف اول کے شش را کی 
حض نعفموں میں بھی ہہ اث در آیا ہے۔ ا سک نمایاں تر شثال مردار علی عفر کی 
عم اش کو پچھوڑ رو ےڈ جزلی معجاز“ جاں ار انز اور مخدوم ھی الدین کی اض 
توں میں بھی اس میا نکی نشانر یکی جاسکق ے-۔ 
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ی میں آا ہس سے موہ چان آرے نوچ لیں 

اں گنارے وچ لیں اور اس کنارے ‏ وچ لیں 

اک بو ۴ ز۸ر گیا. عارے کے عارتے لیخ لیں 
اے ئم ول گیا کؤں اے وحشت ول گیا کوں 

ھ۔ کر ے مرن ے ٣ر‏ وریں 

ا پاں کے وم سے جھ پھر و ڑاوں 

رق ورے ا وڑےع میں ی نم کر 9و رین 
ےم دا اکا جکیر آے وخشت ئل گا کریں 

بیو کے اس اندر جھا, گا ساڑو سلاں پھوک رولں 

اں کا گشن پھوک روں اس کا شُتان پچھوک ریں 

نت سلطاں کیا میں سارا تھر سلطاق پچوکک ووں 
ےگ خی کیا ون سے وحنپفلا بل گیا گرون 

آوار:: ما زی 


تی پند شمعرانے دہشت پندی کا تر مارکسی ہنیس انقلاب کے نصور سے 


ا کیا تھا۔ اتا یس پوجوان الع رشعرا کی یش زخطموں میں اسی تم کی چچانیت کا خلہ 
ہے۔اس می گر اور سید یک کی ہے بی نمی دہ ععالیاتی ضط ھی غن پپار ےک 
رای ترییں ے شیا کرسکم سے ان ھوں میں مفقور ے۔ مردا رز جفری “نی 
اٹ اور چغ الہ آہادبی (نصعئیٰ زیدربی) ی کے یماں ىہ اث اتا دانع نمی بہ جزل 
جیے رم جے کے شاعر کے ام مس بھی جذبا تکی ہہ لے در آئی ہے۔ ان کی ' م 
ومحوت ت جنگ“ ای نومعی تکی ایک نمایاں مال ے۔ 


جن کے کے باتھھ کانپیں ان حیوں کو نہ دک 
ہے ماد لگ زہ بیٹویں کو نہ رک 
آعان ے وار گر پیۓ گر زھیتیں کو ۓ وک 
اے پای می“ انی خوں فپیاں مار می 
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مرح گل اور نارنظزاروں کے ظے چ ڑال 
ال ترم بٹھ اور نراروں کے سے چے ڈال 
لق ضں۔ے ۴ین ے>+ ع ج ران 
اے پای من" سی یں فیاں کوار سمخ 
7 ے ففل ا ںارنخان کو کائی فروغ ما۔ چوکمہ ہہ ایک مفی اور غیر 
عمالیاتی رحخمان تھا اس گج سا ت٭میرنے اس پر حخخ تگرف تکی۔ انموں نے اہیۓ 
ایک مفمون بہ عنوان ”ارد وکی دید انقلالی شا بی“ یس ککھا ہے__ 
اب کے اس خ قر یی کت لاق بے ایک 
طر حکی ”ار دہشت اگھیززی“ ہے مہ ایک ذہنی و جذہاتی يوہ 
سے جو ایک درمالی ر2 کے اناب رست وجراع کے سے 
ایترا شش شا جائز ہو نو ہوا نس سے اک اش اک ی اخ رکو رور 
رہن چایے۔ انقلاب ایک پاگز جنگ سے جس کے گے ڈسان' 
تاریٴ اپنے پر تاب پانا سب بگھھ ضروری ہے اس آگ یش ہیں 
کوونا سے مان اسے "زار بیانے کے لے“ ١‏ 
دہشت پندری کے علاوہ حفحیقت پندری کے تصو رکی آڑ ل ےکر فطرت نگاری 
بھی کی گئی 3د8ت 18:3 کا ىہ مور ارود میس قطھا نا تھا۔ تج رازم ایک ار ی اسطارح 
بح سب سے پل فرانس میں مویت عاصل ہوئی۔ اس تفظریے کے مھت 
حقیقت ا مئے *جسی دکھائی دے رخی سے ا سکی تحصیل اور نے فطرت ناری ے۔ 
وہ نے انعتائی تین بھی ہوعتی سے اور ا جکریدہ بھی اس طرح ادیوں نے حقالن 
کے مان شس غارق زندگی کی تعیلات > زیارہ انھا رگیا۔ تقیق تک اس تور وا/ع 
اور فو طگرائی کے انداز می پٹ یکیامگیاکہ اس میں ذیکارانہ صن اب ہوکیا۔ شا ؛ 
اتحار“ اکھڑاکڑاین کرامیت اور قباحت قرو سے ادلی نگارشات مشں غیت اور 


1۔ عوالمہ ”ترتی پند اوٹی ترک وو او وو_.-:.ستد ۱ 
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توطیت کارخمان فروخغ پانے نا۔ جو الا تزثی پپندی کے غراف تھا۔ خٹبل الرمان 
اصعظی‌نے اپنے مفهون ارب اور حقیقت پیند یم ککماے : 

”صرف تقعیلات و جہزئیات ہن کرنا الیک طر کی فو ران ی 

ہے۔ وہیے کامیاب فوٹوکرانی بھی اپنی عہ پر خسن سے لکن 

یقت کا صرف ایک رخ دکھاسعتی ہے مکی گے نا دا ےکی 

طرف ہیں متوج ہک رسکی ے اور اس کے وجود کا ااس ولاستق 

ہے مجن اس کی حخیقت کک کے میں ہماری برری رہ نمائی 

میں کگرسق۔ نو کرای کے والے اویول کے یا ثظارہ ہو 

ے نظر میں ہوگی۔ ای گے اس رہخان کو نطرت خاری 

اد0٤18(‏ کا نام درا میا“ 

چو ںکہ رازم کے نفصو رکو ترثی پپندی یا عقیقت نکاری کے رارف تھا 

جانے لا تھا۔ اس ُئے تزقی بپند اریوں نے محروضفیت کے ساب عقیقت کی ب کم 
ذکاست ”لترہمالی پر قاعت کی' اس تعائی اور تقصو تی من بزندگ یک یکریدہ تن 
صورت بھی یی کی گئی۔ زندگی ھی نظ رآردی تی ولسی بی صورت میں اسے صف 
لاس پر اماراگیا۔ جب جس اور خریوں کی ایتزعال کو موضوع بنا یامگیا تق ال میں 
بر گی کا خض ربھی در آیا کیک مض ترک پند اور معاص نر تق پثر افمان نگاروں 
ااد شماعمروں کے بیہاں لد حبیتکا لو بھی ا اکر ہوا۔ بس کے پا حث الن یر ق امت 
پندیں نے ای اور عرانیت کابھی الزام لیا جیما کہ صاحب کخاف تقیدی 
اسطاحات نے نطرت نار ی کے تن میں آلما ے۔ 

ماس دا ںکی سی کائل محروضیت' اہم اور خی راہم بئات و 

تخصیلات کا ججوم جس کے جیان یش جزئیات نگاری کے اربانہ 
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ا لتاق یکا ا ئز استعالء مواد اور مو ضوع کے ا ماب مم اتل آززادی۔ 
ہ رم کے موا دکواد بکا مو ضوع بنانے پر اصرارء اب یں تفہ من 
سے آنزاد ہآ وم فط ری کی یں اش ھتکی دم فط کی کے جف بات داصاضدات 
کی ت جال ید عوئی فطرت ڈگار کی خریاں تصوصیات ہیں“ 
حقیقت پندی اور نطرت گاری میں یادی فرق مہ ےک حقیقت نار زندگی کا 
کی نقنشہ پیٹ یکر ہے۔ اس کی نظرمیں ضس ایک رغ یا نیک پھلو نمی ہو بللہ 
طعیقت ا رخ چا مر اور ہیں منظرہو) سے۔ وہ کئی رشتوں ے ضلکف ہو یىی ے۔ جب 
کہ فنطرت نار حقیقت کے محضل ایک ج زی تفیل یا نکرے ر قاع تک لِتا ے۔ 
اسی مت مکی محنیک ان شعرا نے بھی ایا رکی جھ نس یا عور تکو بر گی کے ساتھھ ہیی 
کررہے تے اور جن کے یماں لذت پبندی نے مک ہتالی شھی۔ اس معن میں مور 
جانرعر ی کی ”انوکھابیوپاری“ اور ””نالاب“ نام کی دوٹویں میں شری ف نبا کی عم 
پپائی' لام لی شر ی کی نظ م ”مورانگ روم“ وغیرہ می ممیت کا پہلویادہ نمایاں 
ے۔ مور جالن رع یقکی تلم ”الاب“ شثال کے طوری یی ے۔ 
ای لق ق- 0 و ٣‏ ا ار روشیس 
ڑے لاب کی مت اور گندی کال کیچ لی 
نٹ کپڑوں میں می“ میل سے چٹ ی' نزاکت سے 
گی فس بس کے میے اس مگ پت یلا نے 
ارعھر وو رگم کی طالب اوھ میں سوج می ظم تھا 
ری کیا سے اگ ایک رات اس کے ساتھ لٹ جائۓ 
-۔۔۔ الابۂ مور جالنرعرکی 


1۔ ابوالا از حیظ صدئی "خاک تقتری اعطلاعات'' زرہ تو ی زان: الام آاو ترلالی 
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اک افسسو سی.- 

گا نکی طرع اک جعمائی ہوکی ججگاتی سرک ہو 

یس بیٹا ہوا معیں“ میں ھموت نظروں کو آوچ فیک بوس وش مکائوں ے دوڑا 

رہاہول۔ 

یں انان کےکھرورے ہاتھوں کے صن صتحتہگمربی کے خیالوں میں کھویا ہوا جار 

ہو ںکہ ات شس تر ہوئۓ پالون وا یکوگی جازخین میرے پہلو ے ا مھ ؛ 

رکے ”نیس“ سارنے سے ہاڈد ک ےگرنے سے ا سکو بھالوں 

دہ الم نکر کے ا مار پر مک راے میں بھی تی م گراروں 

ہہ میرا عم ؛ وہ اس کا مم محت کے رججتےکی یاد رکہ دے 

وی بات لکرتے ہوۓے پا ڈالے ہوۓ دوٹوں جا نہیں اک قوہ خرانے کی رس" 

ٹاش۔ 

ما نکوئی کافر ادا اپ ےکوسھے لا تی ہوکی گاری ہو جوالی کے نے میس ژولی توامیں ملک 

ہوگی آنھھیں اور تھرتھ ر1 ہوا سیبنہ رگ رگ مج بھردے ائڑتے ہوۓ ش وی کاجز لاوا 

لی ھے انی آگھوں کے ڈورے عم سیر دکر جیکے ہوئے بھوتتے جھو سے و ھانے 

مس کجھانے پاوں سے اگ آوزدازنے جیی اور و کو بے جا ٹف کر زلاز عہت رے 

گرد نک بانوں کے علے میں ل ےکر تین ایڈیین کو اٹھاکرلیوں سے اب اہ 

طارے 

پراک عمام بہونوں کے رتے میتی آب خواں سے را پکرنارہولی زندگ یکو 
--خیال آر اہ حور جالندھری 


رید یم ے اور ای نضا؛ +ز 
فزں میں فرش میں ۷ ایں آئ 
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”زر ظ راف“ نت ا ہیں ار :2 
کر بھی رو ہیں پل سو ھت یں 
لے بی وو بے“ اور ہیں ٹا جا ہیں 

کئی بھی روک میں ہے کولی بھی روک 
ضں رات کی خال ب٢‏ سق 
سٹے سٹ کے ڑی ہوگی؟ ڑل 
بجھ سے تی ہوئی کل یہاں نہ آئیں 


کے اَی ک۳ : رشر اح رمارل 


میں مار ہیں 
ا مل ری می 
و ایم ما ورک 
ہت یں ال كں گی 
جے بھی یرت تھی میں بھی جواں گی 
مرے ول میں صت می میں بھی جواں می 
ا اپ اٹای ہں' روگیفو بن کر 
می رائیں کو چالی ہیں روگیڑو بن کر 


وا گی سوں ب"ں جل ہنکرے! 

--۔۔۔ہہاظظام نج الطاف ملممدری 
پچ رکر اعضاۓ مع بسح پہ تر نم ات 
ر سے پاکک تچ کو برثی رتا سنا ہوں میں 
فد مسق سے تج اگڑائییں )نے گی 
تھ پر اس اناز سے نظریں اٹھا سکیا ہوں 
؟ بھی جا خلوت میں ریں بی کول کر وا و گا 
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نیقی مصمیاں کار کو رحت؛ بناسکا ہیں میں 
-۔۔ عظور جالن ھی کی ایک عم سے 
اسی نو کی نمو ںکو پیش نظر رک ہک پ رفس رخاجہ اج فاروقی نے ککھا ے_ 
”'اس واقعہ گار ی کے دہ کے میں لبعض شاہروں نے نشی سرائی 
اور عیال ٔی شرو ںکردی ہے انموں نے یہ جھ لیا ےک 
17 ناری کے مع ۔ یں ٢ہ‏ ہر واقعہ کا اتظمار خواہ کا تی 
آک۳ او رخرب اخلا یکیو لا ہو رکیاجا سکم ےآ اد ییایڈ یا دہ 
یز سے من اس کے مع بے زاہ دوی کے میں ہیں تذیب د 
شال نے ہم پر مھ قد عای رکی ہیں جو طرد انساشیت ہیں مکسی 
برح بھی او وڈ میں ست ‏ ہی ریگ" اور ''گررایا ہوا 
وین“ حیقت سی اور اس کا ىہ اٹ مل م داد آا سے نو کیا 
ان ہوں گبرایا ہوا" کو از نی زانے او لی سوسا کی 
ٹس بھی زبان پر لالے کے تل شمیں ے۔“ ۱ 
دراگل 1947 ے ۷ ز پنر ری ہج 7 اے ام بھی بڑ گے 
جے جو یا ترثی پند کے کچ ملموم سے اہ ہی نیس تھے یا جوفیادی طور پر اخطاطۂ 
ند تھ۔ ایک عصہ کک نہ بث بھی ہوتی رد یک کون ترق بپند سے او رکون ترقی 
پند گیں۔ بعد ازال ثینت کے پرارولٴ ایمام پنروں اور توطیت پندو ں کو غیر 
تق بپند ترار دیاگیا۔ آہم جو شلیس او پر تم بن کی گئی ہیں ان شعرا کے یماں الی 
شلو ںکی بھی کی نمی ہے جن مس امن پبندی پر ذود دیا گیا اور گ٠‏ قا شممت 
بھوگ' اور احتصال کے غلاف خم وضے کا اما رکیاگیا ہے۔ ان کی نظموں کا اصل 


اہ راد او فاروق۔ سال ”رق پندام ای 4 21 نظ“ نار رای 
تال را ہي 5ءء 
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مزاع امعھائی ے۔ جب لزت پٹری کا رجقان بت عام ہہوگیا اور مض نقاووں نے ای 
تا پر تر لد اد بکو موم تار یا 3ے ترقی پند اور غیرترقی پندی کے اقیازات کی 
بھی نشائدتی کی جانے گی کی تی پند ناووں نے اس مل بر وضاحت کے مات 
رع ڈالی ہے ییسے اخترانازی ایک تہ کھت یں : 
ریف و تق سکاب طوفان دراصل تتیہ ے اس غلط غف یکا 
اس دور کے تقام ھن دالے نتر ند اریب ہوں۔ اور ن پر۷ 
ہارا ادب ترک پند ارب ہے۔ اس غلط فضی می شر رات 
برست نقاد معلوم ہوتے ہیں“ اس حفقیق کو نظرایرا زکرجاتے 
یں کہ تل پنرارب موجووہ وور کے گے اوب کا کو اک ڑ7 
۔اور کہ وتوہ وو رکی راد ہجدت شل تق پندی ضں 
ہے دہ نوجوان ادیب جو اپنے ارب میں جچئی کگریاتی اور قش 
نگار یکو کہ دینے ہیں اس دور کے نۓ ارب ڑ ضردور ہیں تر 
تی بپند ادیب شی ہیں۔ اکر وہ انی یض ترق پنرانہ قلقات 
گی ہاب تی بپندوں جس ار سے جات ہیں توکم ا زکم جہاں 
تک شش کاری کاتعلقی ہے دہ نہ صرف غیر تی ند کہ تطی 
طور پر رقعت پند قرار وۓ جانس گے“ ١‏ 
اظماریش میں کے موضصوغع نے خضیات کے ذربیج فروغ بایا۔ تملیل نف 
طریقہ عم خضیات میں بالل نا تھا۔ ماہین نضیات اس امہ بڑی حر مک شتفق تمے 
کہ انمائی گی رس سب سے زیادہ اث انداز ہوٹی سے با حضوس بی مر وی۴ بجی 
کی رد اور ای دا کرتی ہے اور اس طرح انسان کی سائیی ہی تبدل ہوجاتی 
سے۔ لضیات کے زرہیے دا خلیت اہمام اور جیسی موضوعمات کے اظمار تے فرورغ بایا۔ 


ال ار اناری '' ایک او ی ڈائری'' ص 288 
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دو “ری طرف ار کی نظریات کے جوالے سے ثورت کی آزاری کا ار کی ہآثر ہوا۔ 
یمن خر عورق ں کی آزادمی کا دخویدار ھاکہ عورت زندگی 2 بر صیخے میں مد کے 
مات شمانہ یہ شیانہ کا مکرے۔ اسی لے تزرقی ند مرا نے اپنی جنگ می اکٹ عور تک 
بھی ان سماجھھ رکھا سے ترئی پپند شعرا نے حم فردی اور عور تکی خگوبی اور عورت 
کے احقسال کے لاف معممیں لکھیں۔ تق پند شعراء نے عور تو ایک موب ہی 
می ایک ہم سفرسائعی اوہ جاں باز سا یکی صورت می پی یکی۔ رق پند مرن 
ےے عورت گی کی کے غلاف آواز بلند کی کی وک ٹاو زئری دود نے ان ےکر - 
داری کے دور تک عورت کی سای حیثیت اور مرجے مم ںکوئی خاص فرق میں "یا 
بت شرع ماگ مڈازئ ددر یں دہ ایک 0٥.0-67‏ (یچے ادر خخریرنے را ی چز) 
ی۔ ای طبح سیا دای کے دور مین بھی اسے خیاتیاتی طور ‏ کم تر خیا لکیاگیا۔ 
نہ فو اسے مر کے برابر محنت کاعوض دیا جاما تھا اور يہ اسے آزاربی راۓ کا تن تھا_ 
یہ یرنہ صرف مشر مس تھی بکہ مطرب کے تق مافتۃ مالک مس بی بای عاتی تی 
ہے - یی 2 دی اخ رتی۔ انسویں صدئی کے کی ناول نگاروں اور 
انان گگاروںےۓے عورت گی ال قظومیت اور اناگ یکو بڑئی رت کے اھ اپا 
موم بزایا- 
ان اروار میں شی بھی ایک غیراخداقی نل تھا اور اس پر طبقاتی جب رکی ماپ 
گ ری تی مد عورت کے مان اگر زات' فرتے اور اتتماویات کے اخقیار سے 
نقکی صورت سے و عشق بھی رہں خی لکو میس ینتا ترتی پند شعرام نے اس 
فی قکو خی رفطی ترار ریا۔ عورت اور مرو باب ہیں۔ سائی د تمذحی ترقی م دوٹوں کا 
برابر ہو ہے۔ جب گک ساع می اتقمادی ابرابری' ہم پرسق' بانصالی اور 
نداصت پندری ے۔ عورت بھی جبور حل رہ گی۔ کی پند شعرام نے اسے بھی 
بطاوت کا درس دیا۔ کی کمیں ایا بھی ہوا ےکہ ح زک یکغیت ابھ رآتی ہے اور 
عورت ما حبوب کے مال و خط کے ذکر میں شاعرنے اسے قرسودہ غمزل کی وہ کا 
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درج دیایا سے۔ اہم شش رشعرام نے عور تکی رت 3 ری طررح اط رھت 
ہوۓ انسے وروی مان سے لکن 1 دمعوت دبی ہے خالہ وہ اپ آپ کو چانے انی 
صلاعیتوں کا آزاداتہ سج بر اظما رکرے اور انی ےت 1 تقیل و مر خر رک رکف 
ارب میں ہے تھور نیقی ا تھا جک ی تفگیل تق پندوں ن ےکی گی۔ ترق پنر ارب 
سے عل ارب ایت کے لپلوازوں نے عورت کو عالیاتی ننس اور فطاففت کے 
ساتھ پی کیا تھا اخ مرائی نے عدا ریعانہ اور صلی کے نام سے ا سکی شناشت 
1 0 اور ال گے" ”ہوۓ ' کا اضاں رلایا تھا- ان ادیوں کی ظرمیں ععورت کا 
مہ بلند تھا۔ ججبلہ جوش جیے ححیقت نار اور باٹی شاعرکے یہاں عورت کا ور 
خالئصس جاگیردارانہ ہے۔ دہ اسکو حنس میش گا میں سان ےکی بن خیا لکرتے ہں۔ تر 
پند شعرام میں مجازٴ ماع موم جاں ڈار اخراو رکیتی اعٹلی تے عور تکی میم در 
نا ی کی ہے۔ ان کی شماعری میں ککیں کہیں جنی لطافت بکنہ لزت کا بھی گمان ہو٣‏ 
ے گر بیادی ور پر سے عیام شعراء عو رت '“ کر ایک روا ی اور ساٹ ی پر کے ور پر 
ول کرتے ہیں۔ جو ان کا شریک اور ہم سفرہے۔ ا نکی جلوتو ںکی روفق ان کے جمد 
یش شال ا نکی جنگ میں شریک۔ تا قام تق پپند شعراء نے عور ت کو انی زندگی 
کی جک میس شال و شیک دکھا ہے ان می سے سب سے لی اور موث گآواز مھاز 
کی تھی۔ ا نکی نظموں میں ”را“ (1936) خی پیارن ر(1936) ارت رمموی 
اور مارام (1944) نمایاں حیثیت رکھ تی ژیں۔ مجاز ہرمقام پر عورت ما اٹی حجوپ کے 
صن مراپا اور دای کے میح سر ہیں کمیسں انموں نے اسے اتی جمد حیات کا ہم 
سفر اکر پی کیا ہے کیں دہ اس سے زندگی کا حوصلہ اخ ہکرتے ہیں ۔کہیں وو صح 
ایک و مکی کی ہے اد رکہیں میدان جن ککی سای 

وہ یں 2۶7 سر و وو شلیت کی خر یں ات 

وہ پ رھب تر وہ غاراب رو حاع جال ی پہ فطرت کا پہہ 

می عرللق بے ال نے تر تھا صاف اس کی جیں پا 
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سضر اور ٹتاف کڑے نگ نے پاں آکی ھی اک حور بی یکر 
اگ مگ سی فشد شھی مگ کہ ابنزاز تھا اس ہین ہل گا نا 
ذۓ آکگ مس حر فلد می گی و, تیر آزر کے خواب تمس یی 
سیسے آزرا :از کڈ 


زلف کی بھافو یس عارضلی گاب و آب لے 
اب ۔ افوں لے آگھوں میں نے ناب گے 

نثر بز جال ہیں اور ۔ ارا 
جم وق ع رر طس رکم غاب لے 

ب خرف و یی تم مل زا 

اک ساد خول ارام مار مق 
زلف بنال لے فطاعت ۂَیاب سُے 

زہت و از گا ایک بر شاراب و حجں 
تی و ور کا پا ہوا علایہ لے 
ارام : جیازککھن ری 

آچ کی رات اور با ہے 


کل تو جانا سی ے خرں ہج 

زنرگی خظر سے تہ باڑے 

زرل' اک ر ون یں زی 

آگھھ میں خطہ اۓے سج لے 
دو گھڑی خور کو شاران کرلین 


آج گی رات اور انی سے 
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اک دہ ۓ ہرجش 
لف گر ری وش 
وے؛ اس ورجہ آضئں بوے 
پک وتک ڈالییں جو ہبی کشت ہوشش 
رب جج بے ہیں مل 
آرح 1 رات اور ہاتی سل 
سمان : ما ز بھی 
لم تراش کا زوق عمال آرالی 
خٔال شماعر ریس نوا کی رعنائی 
شراب وش کے سے ہوۓ کی بمار 
می طرب افزا کے سا زکی ھکار 
فان رگ و کی حایات کا لیف ہاا 
ارییب کر بیاں کی عیارنوں کا بنا 
نصورات مصور گی اٹروزی 
او فی رائص 1 1 رروڑل 
جب اتی یں مالی میں چاپ با 
ہاب کا سے کو اک ولقریب خواپ بنا 
اب : اخزانصاری 
عماز کے علادہکیٹی اعٴٹظمی نے سن و با بکی نموم کی مج روماضی تکی ان اکو 
چھو لیا ہے۔ از کے کلام میں فاری تزاکیب اور لفنظیا تکی فراوائی سے اس لیے اس 
یش کلا یی نگ نمایاں ہے جک ہبھنی کے یماں اصا کی شثدت ے۔ وہ لفطو ں کی 
پت ار کا ا شی چیہ بج ےکا یک لق یں سیگ ور 
صاسیت زیادہ نمایاں ہے ان کے یماں بھی عورت سن و نفذس کا پر ہے وہ نرم 


66 


و نازک بھی ہے اور جم و عل بیس شریک ی۔ 
07 ای ے فطرت ٹن کار 
اب دع جاردی ہے جان بمار 


یی قور سا سے بے 
ارں اہی لے ئقی رر 
چم نی اضر زی گر عق 
کے حق ے جار ٢‏ ہر 
تل جال مل بڑیں ؛ 
وپ نی بل ہر رار 


ے ۔تراں 1 ہے لیف برلنا 
یے ماج مس علی کی ہے پوار 
ٹون روڑا 5 سے نطرت ے 
رھ اگ گے میں 0 
بلا کی ای ش و ایر 
ججاندل رال کا جران خ۱ار 


عل رڈار :کی اع 


عام طور پر ترک پند شماعر یکو باغیانہ اور بلند نگ شاعری کا نام دیا جا ے۔ 
نس میں ریت اور ییھان ہے تج کہ ان کی ردائی نظموں میں بھی اس تم کی 
شدرت پندی اب ری ہے۔ لہ ترقی پبند شاعیی کا ایک اہم جن وہ بھی ہے جس میں 
تعراء نے بے خوبصورت لطیف اور نزک پڈٹوں کا اعم رکیا ے۔ بے پڑ بے پالعوم 
روالی ہیں۔ حسن و عمش کے درمیاع دق و خالاے نا زات بات مھ+پ اور رواٹ کی 
زیوازیں کھڑ یکردبی گئی ہیں۔ بھی ان کا عشنن کاغازع ے او ری وعضال ےکوسوں 
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نر ہا جو ںکی لے دشھی ہے اس میں رقت اود سوز وگداز ہے۔ ای 
جا کر یه می یہر پیر و پلک 

7 اب مر لوٹ تقر میں بھی کیا نکر 
یی کبون. سے ہے خار تہ کھٴ بجانس 
ڈحوی ہوکی میں موس می نائی ہوئی رات 
اک م آخعوش اور و ھی ا ھی کے 
یں اس ابجڑے ہوۓ پہلو میں بالوں تہ کھیں 
شین ۴ 0ا 0ار اپ کسی حویسں 
نے ڑے ہوۓ ہوٹؤوں شض جا لویں :+۳ 7- 
ٰ ہہ صوی کر اس کے در سے اٹھا تھا 
ا ا لاک نکی ۴ر 
ہوائیں میں برا آ تھا ران 
وی دای اکر کٹا کے کی نے کے 
ترم اۓ ابراڑ ے اھ سد 2 
گہ آواڑ وسے کر بلالے گی بجھ کو 
گر اس تے روا ےھ سر منای 
نہ دامن بی پڑا نہ بجھ کو ٹھایا 
نہ آواڑ بی دی ۓ بج کو بایا 
مس آبہھھ آہھ بث ہی آ 
سیک فی سے پدانی کیٹی اصضی 
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زی پند شعرام نے طبقاتی شور کا اظمار انی معدد نخموں میں بدی کامیالی ے 
کیا ہے اس مکی نطموں میں متض مشثالیس عحض پردپیکنڑ ےکی ند ہھگئی ہیں۔ ان 
بس خطابت کا خر عادبی ہے۔ اس لے ا نکی اش بھی شی جابت ہوتی ے۔ بحض 
شعراء نے انسانی تو ںکی ری مکی اور حن کی دح سرائی می بڑئی خوبصورت تھمیں 
گئیں_ بتض شعرام نے انسانیا لَٰ ۳۲ یس مزدوروں اور نت پٹروں کا کتا اھ ہے؟ 
اس موضوغ بایا۔ یجن شعرام نے عمومیت پر اکتذا کیا اور ان کے اسلوب مس 
ایت کا جو ہر نمایاں نہ ہوسگا۔ اور جزیوں جش بھی بی یکمانیت تی۔ 

کیں نے پ ڑا سے مممیلوں کو ہیں نے انلم سے رل کو را 

اارے فوع جا ےرم لق خیب کا مرا 

میں نے دہائیں کی نیس برھی یی آے دریں کا ول ڑل 

کئیں نے بی کا صن دیکھا ہیں نے ہیں کو رتس بی 

لواۓ فطر ت کو رام عمت میں ہم گرا رکررے ہں 
مم آي اغار گررے یں 
زٹش کی گردشش' سے “سانوں کی گروشوں ے مھ پار ہائی 
شر گی سے روروں نے ۴مہ و مع کی جال 
تۓے باتھوں کی کارسازی شش بے وریاؤں کی روالی 
بثر کے زین رما میں یق حن کا موز باررانی 
ہماری مع ظلت ۷ آرنخ ارشل و سا می اآرار آررے 9:1 
جم گج افار آزیچ یں 
-۔یلغار : سردار فی 
ری پیند شعراء کے پپندیدد موضوعات میں ا صا ل کی یثیت نھایاں ہے ایک 
طرف وہ طبقہ ھا ٭ر موروں اور سائوں کا خرن ن٢‏ ف9 اور روسربی طرف 
صدبوں سے دبے کے ہو عوام تھے ہج نکی فظزمہ صرف مت تتی۔ گر ععت ک۷ا 
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عوض انمیں بھوک اور افلا س کی شکل میں کا تھا۔ ؟ بجر اور ا کے درمیان ای م 
کے ناوت نے مکش پیا کردی۔ جمارے شعراع نے اس طبقاتی تنک شلکو بد ری قوزت 
کے ساتھ اچاگ رکا ے۔ 
سان ج ابی دعرکی پر جاور کی طئح جے ہوۓے ہیں 
ود 1 بٹھوں چ پھاری ایشیں لد بعلی ہیں 
کرت جااع: یرون ہے ہے 
2 چو کارتھائے راروں کی ھنیوں میں ائل رسہے میں 
اتھ موے کے واخت جی مر چارسے ہیں 
ون جو نفع خور بیوں کی حھیلوں میں تنک رے ہیں 
ے غرشں ین سے وھ تچ برے ہۓ یں 
جھ او پڑوں پر اپے بالیں کی بپھاشیتون میں اک ری ہیں 
بی اتی می ہجو لی سے ماتیں کا نان لے کر 
سے تی مج اگوں کے مریٹیوں کر برارے یں 
جو یت مزوور بھوکے رہ کر زٹیں ے گیسوں اگارے ہیں 
نے مے کی گل بب کمف٠‏ ہا میں ے 
زم "زین جی ہے رر ں اث۰ 
سساود ھکی ماک میں کے ہام : صردار جپنفری 


ا8 ا 


‬و 


زرکری کا رنھس سے سودو زیاں کا رفھس ہے 

مجسہی شر ہی ارت 

بھی زلف چلیا میں بھی ریکھی نہ شی 

< یھی می لی برجھی دیگھی یہ می 
۔۔زلف چلیپا : مخدوم می الدگی 


70 


اں دہیں مرے مل زار نے سے بھی دکھا 
خرن ران شی امارت لور ی7 کے رراں 
پر طرف عدل کی جلتی ہوگی می کا دھواں 
۔۔رعواں : مخدوم گی الدین 
7 ے مل کے موضوعات مس جنگ اور امن بھی اہم تین ہیں۔ سیا 
رارائ, ا سال لے عوام کو ور 2 بناریا تھا۔ ان کی اضاری بی ظ ُ 
اتاد ی احتصال کا۔ ووسرے افقوں میں غیت افلاس ؛ جمالت' اور پمانرگی کا 
اث بھی اتاد اتال می ہے ووسری چک میم نے عوابی سال کو اور 
فزو ںکریا۔ 1933 سے ورپ میں جنگ کے بادل منڈلانے گے ہیں۔ ہہ جنگ جس 
کا ایک مرا ہش رکی فاشیت سے جا ما ہے٠‏ دوہی جک علیم کا شی خممہ تی اس 
جک نے پررے لور پکو سیائی جکزان میس جا کردیا۔ جنگ کے بعد بوری دنیاک کئی 
رح کے مصاب کا سامنا کرنا پڑا۔ با حضوص خریب مالک جس اخلاس' بھوک مری 
00 ےہ روزگاری اور اکصال لے ا ہیں او رگرکیکرلیں۔ ڈاکٹر عاعد کشم ری 
کھت یں : 
”اس بتکف سے سام ای طاتوں کے کعردہ اور ناک عزائم بے 
اب ہوگے۔ ورپ کے عای اقتزار کا جنازہ گھ لگیا اور یرپ 
کی کئی فو آبادیات اور سحندر کے اس پار مبوضہ علاقوں مل ان 
کے اقتزار کی جیا اکھڑنے گییں۔ ایمیام اور افریتہ می ان 
کے فدم لڑکھڑانے گے۔ جرمن فازم بھی موت سے ؛مکنار 
ہدئی۔ اس جنگ نے یور پ کو اتققادی' سیاسی اور فی انقبار 
سے دو جلاکوں ام ریہ اور روس میں مل مکیا اور 1945 کے بجر 
تک کے غاتے کے مات ان بلاکیں کی رسہ کی 2 
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 “۔یئب‎ 

تر پپند شعراء نے ایک طرف جنگ اور سامراحیت کے خغلاف مععممیں کھیں 

دو سی طرف الم انانی تکو امن کا پیام دا۔ ہندوستان می ساشتی عکومت کے 

اتھوں عوام کا احتصال ججاری تھا۔ اس پر دو کری جنگ معیم کے بعد بادوں طرف تا 

اور يے روزگاری بے ماگل برا ہو گے 7رت پند شعرام نے ان مات لک بوری 

وت کے ساجھ یی یککیا اور اس کا عل بھی جھایا۔ اور اس راہ می بچٹی آتے وا ی 
مشکلوں* سزائوں“ عقوبتوں اور عم و ستم کا بھی لوک رکیا۔ 


بک ۷۷یف رب 
چو ہے با رات 
رشوں کے رامیں یں 
رت اور گر یں 
ال کے پالںچ میں 
زیو زرر ال ہے 
چاواوں ی عمیرت > 

ریا سے 
گروں 2 ر زٹٹوں سے 
کپ کی گہق سے 


پھر کی دددار: سردار جمفری 


یہ چلی اور پلالت کا بنوں 
پ قاست و ک۷ ملانہں 


٦م‏ کسیڈ جوو جج سس جچھڑٛےٛےٛػےٛةٛأچ‫ػۓے‪ِسٛػےعےےےےچجھإمم مھ لد سے 


اہ ڈاکٹ عادی کاعیری ”دی اررد تم رد اڑا ت ؛ رٹی 1986 ب 197 
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3 لو ھ2 و 
لق اؤیں کا سوز فان 
آساں سے مو٥ت‏ گی ‌ امم 
رات دن سے فی می کی مازشیں 
4 صصرل بر کی 2 مشھورے 
اور ے مارت 1 کے مہھورے 
یہ اچھولی وگ کے آلات جک 
ي١‏ گر آڈیں عالات جنگ 
2 سے سارا بہمارۓ ون کا 
اگ ثوارہ., , مارے نرن کا 
-۔بارا غون : اخ راضاری 


0 یت و اسلوب کے جرے : 

7 سے عل تق پپند شاعری (خصوصا اردو قخم) ن ےکم سکم وقت میس 
ارتا کے کی مار م ےکر لج۔ اہالیپ اور بیجنوں کے اعقبار سے بھی بدی تپریلیاں 
رو مال ہومیں۔ تل پر شم ے اد صعب ری اور آزار 2 _ے پیا نارموں کا 
اتتعالکیا_۔ ان بینتوں کے بربے تزتقی پند شعراء کے علادہ ویر محاص رشعراء نے بھی 
ے گر تزرتی بد شعرام اپنے رو اور نظفریے میں وانج اور دو ٹوک تے اس لے 
انا کے یہاں امام ما وی نہ ھی اس کے برقھس ایک نج پر ان کے مائ ل کی 
نوعیت میہاں می ال وچہ سے اک گرار اور ھی کا بھی اصیس ہو ہے لح 
شعرام نے ابی انفاری تکو ام رنکھنے ک یکو ش ل کی ان کے یماں اتال“ جو اور 
اخ رای کے اثرات کے باود ان کے اپ اصاممات بھی تھے علادہ اس کے ان کا 
فی شعور بھی دوسروں سے ملف تھا۔ بی وچ کہ ٹیی' سردار ختقری' اھر یریم 
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لی مخدوم گی الدرن اور عجاز کلکھن کی کے لام ا نکی ابی انفراری ت کی جحلک 
بھی داع ہے۔ 

زی بیند شفراء کس پہلا رور تھا جو 1936 سے 1947 کک کے زانے پر حیط 
ہے۔ اس دود می ماز “فی جذل' جھوئ' پروی: شاہدری اور اخترافصاری نے غزلیں 
بھ یکھی ہیں گر یہ زلیس تزقی ند ق لم کے مقاٹلے مس بت مہماندہ ہیں ان پر قانی 
اور جر ہراد آپادی کے اسالیب کا گرا اث ہے مجروں اور فیش کی بھعین فرزلیں 
7 بعد میک دین ہیں !اس گے تق پپند مزل کا تجڑہ اگے جاب می ںک۲ریں 
رن 


تق بپند تریک کا باتاعدہ آغاز 1936 سے ہو سے گر انگارے 1932 کے 
مستفیِن پر انقلاب رو :1917 کےگرے اثڑاٹ تھے اضادہ تار جدع یم 
سے بر ور تھے ارر اشییں عائی تزرقی ند ق رات کا بخوی عم تل اضی میں سار یر 
بھی تھے جو بعد ازاں ہندوستان شی تق پبند ادلی یک کے سب سے پڑے عبردار 
تے ۔ حجار میرنے 1935 میں بندوستانی ادیوں سے مراسل تکی اور قرقی پند ت ریک 
پر جاولہ خیالا تکیا۔ اس رح ہیک کے لئ ایک مسب فضا پل ىی سے تائم 
ہوگئی ھی جو بعد ازاں ایک عفمیم تی ککی شکل می رونما ہوگی۔ 

تحسری دائی تی سے ہت و اسلوب کے نے گریات کا آغاز بھی ہوا سے 
دق سشن غالرْن۔ م۔ راشد اور اخزشیرانی کے زر یج سادیفٴ صحری اور آزار 
لم کے فار مک کانی قروغ مما۔ یت و اسلوب کے گزیات کا آغاز خر اور اجور یپ 
آیاربی سے ہو ہے۔ جج سکی نوسیج میاں نشی ر اح“ منصور اص اور حا لی خماں نے 
متعوم ترتموں کے ذریی ےکی تر ارد ھکی ععقررہ بیتنوں میں خی تھ۔ ان می بھی 
یی سج بر بدرت عرازی سے کام لیاگیا تھلہ مژن اور ہہایوں بیس مقتزر جرائمر نے 
ان تزجمو ںکو پی کیا ساتھ ىی جدی گزیہ پند شعرا کی ہمت افزائی بھ یکی۔ باحفصو مس 
عبدالرتمان بھنوری' سید ہاشی فریہ آبلدیٴ اخ رج ناچگڑھی اور اخزشیرا یکی نظ موں میں 
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ایت کا ناپن تھ۔ ا نکی تعلمو ںکی درج زیل خحصوصیات ت٠یں۔‏ 
میں میں صلسل خیال کا فحاظ رکھا جا تھا 
2.. اخاززا والی مع ظموں میں بندو ںکی تر جیب مس نے نے اسالیب وضح کے گے 
3 وشن کے انقبار سے مفریں و معرب تراکیب سے پالعوم ازاز بب آاگیا۔ 
4۔ فرسودہ او رھے پنے موضوعات کے جھائۓ سے خیالا تکو تر جع دی گئی۔ 
.. پال وم اختقمار اور را زکو فوظا رکھاگیا۔ 

در پاا تصوریات ٹل ٹوازن ے۔ ابی جمارے شعراء ے رواعت اور 
جدت کا ایک ایا اہتزاع ٹپ کیا تھا جو بی ید تک تائل قول تھا۔ 1936 کے پحر 
تل پثر ر٠‏ کے باغخیانہ رون اور پر علقہ ارباب ذول (لاہ۶ر) کے زرتے رواعت 
پر کاری ضرب لی ے۔ زقی پند ریک ایک ران یک ھی ج س کی ارت 
ارس ا ینگ اور بین کے سای اققمادی اور گکری بنیاروں پر استوار تی اسی لئ 
تر نر شعرام ا خر زور موضوخع پر تھا۔ ہہ وہ شا ہیی شی جس میں وضادتٴ 
اتلال اور میم َ۔ نس کی رع ای اور افمحلال یا قوط اور خقللت پرستی کے 
جاۓ انسانی خوابوں' اعرں' پرامیری؛ رجا اور حوصت بر شی ان شعرام کے اعرار 
بس طوالت اور خطابت کا پسلو زیارہ نرایاں تھا 

سن شعراء جن یں می رای ن۔ م۔ راشد تقمدق ین خالد ڈاکٹر رین مر 
ا از اہبالدیٴ غیا جالندھری' فور جالندہری' بوسف ظفر' قوم نظ عقار مدع 
ویو کے نام اہم خیال سے جاتے ہیں۔ تق پند شعراء کے برخلاف ویت و اسلوب 
کے سے میں کر تع سی ہیں۔ ان می ڈاکر اھر تق پند تریک کے 
عمبرداروں میں سے ہیں خن ا ن کی خطموںکی بیگیں تدرے خی تھیں* انموں نے 
خطابت اور بلند آ گی کے بھائۓ وت آمیز زان کے استعل کو تجح دی حور 
جانرہ کی اک تعموں مس تق پندیت کا خلبہ ہے گگرانمیں بھی اجشاعیت کے بہانۓے 
ای افراحت عزی: ی۔ اس لے اکے موضورات میں حخمیص کا پہا وک بی نظ ر٢‏ 
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ہے۔ میسرے شاعرن۔ مم راشد ہیں جو نہ تو بوری رح ممیراتی کے علق ے واہع 
رہ اور خہ بی دی رح تک پپندی کے مر تھے۔ علادہ ان کے در شعرام میرای 
کے شعری تصورات سے مان تھے 
یت و اسلوب کے پرستاروں نے 9 میں یجس داحتا نگریاں“ نا مکی 

ایک ائجمن لاہور می تائ مکی یگ جس نے بعد ازاں ”علقہ ارہاپ زوتی“ کے نام 
سے ایک ہہ گی ادٹی ری ک کی شل انتقیا کی اس من مم انور سدید نے کیا 
سک ً 

معاس میک کے وجود میں ئے کے سللہ جج ں کی شھوری کاو 

کا راغ نیں ا۔ چنانچہ اس تُریک کے یں بشت نصالیکتاہوں 

کی رت“ حعوصت کی تُریک یا سیاست کا متقصدد جلاش کرنا 

کن یں.. علقہ ارجاب ذد قکی تمیک ایک لالہ خود د وی طرح 

پا وی در سے جیے اس ترک کا رای عزاع راہ کو تاژ 

گ مایا اس کا علقہ اث بھی پیل گیا چنانجہ رستیاب موار سے 

طاہر ہوم کہ 29 ابرل 1989 کو سر نصیراص جاضصمی نے 

اپ چچھ دوستو کو جن میں حم تازی' پابٹی صدیق' محر 

ا صل* ابی اجر' حھ سحیر' عبدائٹی اور شیر مھ اختر وفیر: شال 

تھے۔ ش کیا اور ایک اوٹی خل منعت رگی_“ ۱ 

بر ازاں اس میلس کلام پد لکر ”حلقہ ارہاب زوقی“ رکھ دیاگیا۔ علقہ ارہاب 

ندقی صرف لابو رکی مسرزشین تک محددد تھا اس کے ادہاء اور شحتراء بھی لاہور بی سے 
علق تھے حولہ الا ادراء یں صرف نائیش صدیقی' اور شر مھ اخزی ایے تھے ہو 
بعد ازاں بھی سرگرم رہے۔ بلق دنر دباع کی صصو یت بدلی رہیں اور ان کی گ 
رو ہرے اوجران شعء شال ہوئے۔ بے بوسف خفر قوم نظ ااز ابالوبیٴ ضیام 
یي۷ عدسسی0سلاکستتتستتوییہزہجہبیھہیہیہینننننئیسمفمنبمئیمنتھھ 
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جالندھیی' اور میراتی دئیر؟ ان یش میراتی سب سے اہم نام تھا3 اس سللہ می اتور 
زیر رم طراز یں : 

'”عیقت سے ے کہ مل کا ہے تشکیلی رور تھا ہر جدکی تی ککی 

رمع اس دور میں علق نے رفقا ءکو اٹاک رن ےک یکو شش کی 

عق کی جت وا فیس تام سے اس مو راہ نکی 

حلاش میس معروف نظ ر 7ا ہے جو فلری نصب الین ہر بک را 

ہے اور ری ککو ایک مخصوسص ڈگر پر ڈال دنا ہے حل کو اب 

بک جو رفقاءم میس رآۓ وہ کھلیقی طور یر قعال دکھالی دی ہیں 

ین انفادی طور پر ان میں تر ک کو واج جمت عطاکرنے کی 

وت نظرننیں آگی۔ بہ صورت عال اگر زیادہ دی تک چائم رہتی 

اید ارراب زوق جھر جاۓ اور عق حتف لم جین جار 

بی علقہ ارجاب ذو یکو ھبرائ یق کی ذات میں وہ شخلصیت می رآآگئی 

جو گھرے ہوۓ اہزا کو مجع کرنے اور اضیں ایک مخصوص 

جمت میں گامز نکرنے کا سلیقہ رکھتی تھی۔ ١‏ 

جس رع تزتی بپند تریک سے یل می تق پند تقصورات کا کس جمارے شعرر 

ادب میں نمایاں ہونے لگا تھا۔ فرق مس اتا س کہ ان ابتدالئی نتوش میں اشتکا ری 
کیفیت گی گمر ہے اط سے جو جامعیت یر ازاں ہوئی اس سے 'فل اس کا مھ 
ار لا ہے۔ اسی رح علقہ ارجاب ذوق یا یہ کین ےکہ میراتی سے عفل وینت و اسلوب 
ۓ رات کا آعاز ہوا تھا۔ باحضوعل 5 کے ار وگرر تردق تین خالر اور 
ن۔م۔ راشد کے تی گزیات میں سائیٹ' معری اور آزاو ٹف مکی حیثیت نرایاں تی۔ 
انارے 1932 کے اضسانوی خریات میں بے بلاٹ ھت*[+ 710 کمائیوں کے علاوہ 


.2 ڈاکٹر اور سے اررو ارب گی کڑیں۔ 559 ۱ 
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موضوع کی سج پ نربی حف تہ گیری اور نی نضیات و رقاجات کا عمل رغل بھی 
فمایت واج تھلفہ ۓ شعراء نے بعد ازاں ان رسقاناتکو بیادی حیثیت تفویض کی 
ابتداء ممیں مہ زقانات ترک پند شعرام کے یماں بھی موجور تے_ بتض اقرار سے 
موضوعا کی گرا کے باھث تق ند اور غیر ترقی پند شعراء کے ماین خط اتیاز 
نا گل تھا جب تق بن تریک کے او مجلسوں سیبیٹاروں اور رسائل می 
ابہام پئر' جس رست اور اینت و اسلوپ ے رتارولں کے غلاف آواڑیں یلنر 
بومیں نے عللے کے ارہاب ھل و عقد نے بھی اپے افکار و تقصورات کو اب بلند 
اتخاجات کے زرتۓے زیاوہ وا کر طور پر پی کیا ان تسورات کے ہیں بیشت مورابی بی کا 
داغ کا مکررہا تھا قیوم نظرنے اس معن میں ککھا سے : 

لے کے افراض و مقاص کی تکیل میس (میراٹی نے) بڑا اہم 

حصہ لیا۔ لت کے سب اصول اشی کے دیے ہوۓ اس نظریے 

کی پیدادار ہی یکہ جج اوپ وہ ے زوگی کے ٹیب ہو 

اہوؤئۓ پھد گی توروں کا عال ہو۔“ ١‏ 


گیا ہے شعرام کا ال اصرار مجح ایب“ پ تال اور ان کے نزدیک میج ارب 
کیا تحریف مہ تع کہ جو زندگی کے قریب بھی ہو اور سانتھ ہی سان ہہ گر قرروں ۷ 
عال بھی ہو۔ عحکن ہے قوم نخظرکے ذنئن مج ترقی ند تریک کے ارعائی نظریاے 
بوں۔ :نس کے باع(ث انموں نے زندگی سے واایتگی کا دکر وکیا سے گمراسی کے ساتھ 
ہل کی قروں کا بھی حوالہ دا ہد جبلہ ترقی پند تریک ک ےکی علبردار صحافق ایب 
کو بروان چڑھا رے جے۔ ان کے موضویات بھی ٹر نس رنوں میں بنکایٴر 0 اور 
سای تے۔ ان مس ہریت اور آفاقیت کا خقران تال اس کے برکس رق پنر 
نقاروں کے نزدیک علق کے شعراء زوال پند اور اخحطاط پند تھے ۔کیوکہ علق ے 


ا۔ قوم نظرجتی فی“ داہور طع اویل 1946 ى 7 
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رجنقاجات میں ذات پپندی اور انقرادیت بین دی کا اث نمایاں تھا۔ ان کا خیال تھاکہ علق 
کے ععرام کے موضوعات انقائی دائلی اور غی ر تق ہیں۔ انم وی افحادل* 
تن النای' امام اور وا خلیت کا پلو زمازہ عاوی ے۔ ھرائی' وم ۶ظ ہف ففر 
اور در شتزاء کے علادہ خودان۔م۔ راشد نے علق کے مسائ یکو مرا اور اس کے 
صاتب عھ لکی تح دکی ہے۔ دہ ایک مہ کھت ہیں : 

''اس ارارے (علقہ ارباب ذوق) نے نہ صرف اد قزیات اور 

زان و با ایت اور افکار کی ہرجد تکی طف تل ق گی 

سے بللہ زندگی کو این گے ہر لو سے جن اور ھانے گی 

خوا ہش پر بھی عم لکیا ے۔“ ١‏ 


یہاں می راشد کا اصرار ای اع بر کہ حلے کے شعرام کے میہاں زندگی 
اپے بورے وع اور ر ڑا 7 2 اج فمایاں تے۔ انسوں نے زاکی اور انفرای 
لور پر زند کو جس طرح سو کیا ہے اسی طرح اس کا اقمار بج ی کیا ہے۔ مہ 
7ری پند شعرام کے یماں ایک خصوص نرہ گرم تھا اس کے سط سے اتموں 
نے حیات و کائیات اور ور مائخل کا مطال گیا تھا بت ان 2 37 میں کےہاعیت 
بھی سا ہوئی۔ ۓ شعرام نے موضوعات کے من میں حد بنریاں ائم خی ںکیں اور 
نہ تی ان کا اصرارکسی نما یت یا فصو ٹن قزیات پر تھال ان کے دقیات میس 
موضوعاتی توع' اسالیب کی رگا رگی' تاکیب کی جدت' الفاط کے اج اپ میں 
انوکھاپن اور تال قول اہہام پیا جا ]ا ہے۔ اور یض الیےے شجیات بھی ہیں جن مس 
انحالی زاتی علامات کا استعا لکیاگیا ہے' اسی باعث وہ بے عد ػفلک اور پہ چیدہ 
> و ہیں۔ باوحود اس کے ہے شعرام ایک خی فی ہالیات کے مل کوشان تھے 
میسن نلھیں“ کے ا ماب بات 6 مدرے میس مب نے ککھا ے : 


تشعررعمتے“(ہ۔ ای) ن۔ م راشد فبرأ حر تار 3719 
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عوئی خال ما اصاس پا جذبہ ج٘س کی تیا یکم سے کم اور 
متاسب تین اور بھترین الفاظ مس کی جائے۔ ا کے حر وو 
وے پہلو مقر ہوئے۔ پلا خیال یا موضسوع کا اور دوسرا فی 
خیال یا موضورغ کے اخقبار سے اس کی افاویت کا فیاظا بھی رکھا 
گیا۔ خاہ دہ افادت انسائی زندگی کے کسی بھی پہلو یا شجے ے 
تعلق رت ہو نی نظری ہو یا ھی دوسری بات اس خیال با 
موضو عکی اوب میں خی (یاقی) اط ے سض (اور کن ہو و 
اضاقی طور پر بھی) اس کے ساتھ ہی کی ادلی تُری ککی دوشنی 
0۰ لغ پا اضائی طور پر اس گی ابمیت او رکسی حد تک مع ری 
شور بر اسکا اث (یہ آخری کت ذی ہے) دو را ہوا نمو فن سے 
تلق تھا اس میں زہان* ماورہٴ بیان' الفاظا کا اچاب اور 
نشست' ریا وز نکی خال ما موضوع سے ہم پگ نل مکی 


یقت تج۔ ستوارے دی کی تزئیات ہہ سب باتں ‏ رظروں۔“ ۱ 


یہاں دانع طور پر فن ادر زنگیکی دحعدت پر زور دیا گیا ہے کوئی بھی ففلق 
ریہ اس وقت تک بام' ہہ گر اور وٹ خی ہوسکتا جب ک ککہ دہ زندگی سے جم 
آگ نہ بق۔ عض اقھا رک توہ'ما عل نیقی موضد کو عم طریے سے بش 
مر رر جا ہے ض‌ْ زندگی ا ایک دہ ے۔ اے زندگی کا راس مر تبمان 
اور آحینہ دار ہونا اجس تب می وہ سب کے لے تائل قول ہو سکم سے۔ جراں کک 
اخقمار کے تر ےکی بات ہے اس کے لے کوئی ایک اصول ضیس ہے پرفنگار کا ان 
طریقہ کار ہے۔ خواہ اس کا تلق زبان سے ہو یا ویت ے۔ مض مۓ معراء نے شن 
اؤز زم کی و بی ماما ی کے تال این وخدت میں جن لں کیا ے_ اروو شماع یی مس 


ا مقدمہ از عبمین عممیں“ علقہ ارجاب زوق لاہور ؛ پل ایی 1946 8 
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اقراری کی حلاش کے معن میں مہ پھلا اقدام تھا۔ 
جیا کہ اس سے فلکم جاچکا ے کہ علق کے شعرام کے موضموجیات میں 

بی ہہ گی اور تو فھا ان موضوعات میں شتزدہ ت جن کا تلق شاع کے ذاتی 
تر سے تھا اسی لئ ان تعظلموں میں را خلیت کا حر زیادہ نمایاں دکھائی رتا ے۔ 
چ کہ شعراء کا انا انفراری نقطہ نظ رکا م کر تھا اسلع موضوعات میں ملمانیت کے 
پاوجود اسالیب اور بیو ںکی رہگا رگی نے ان جو ںکو بدا دح بناریا ہے۔ تق پند 
شعرام کے اقم ری گیکیں میں میغ تع لم کا اسمال کیاگیا ہے۔ کیدکنہ ان ۷ 
اصرار بی انقائی مسائل پر تھا۔ جکہ ان نۓ شعرام کے اما ر کی گنیکوں میں صیز 
واویر -۔ سے کام ایا ے۔ "میں زات 1 طرف رعوعغ کر ے اور رم 
اہتاعحی ت کی تما ی7ا ے۔ 

یں دور بست ور ثل آیا ہولن 

بے طلب؛ بے تنک و دو 

دی یں کاوش نہ جال 

ن ہکوئی خوابش شف لی نہ شمناشئے موائش 

بھوس غام نہ سودالۓے تمام 

بی چها ہوا“ چنا ہوا“ جیا ہوں 

پے بہ پے ام بہ ام 

مس ور دور تل آیا ہوں ! 


-.۔خول :ڈاکٹر ار 
میرے نے میں بھی موجوں کا یھ ایباىی ابھار 
بے بے کل سا منارتتا ہے 
ابی دن سےکھا تھا تونے 
ای ساون 
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اسی راویی ک ےک نارے 
ا کی پچ ا 
ےد پر یا 
سس : تردق تن الد 
و ے راو یکا 7 یف کی دن :دق 
ال یلاب ے ہیر سش٥‏ 
ہے ۱ 
۱ ے ۹ء او نظارے اور 
ا ہم' ضتت 
شض گھ, ہے ارای 
زندگی : دل گر ے۹ اور بی : 
میں و لاں. گی .بے بی : قوم نظر 
تا ہیں ری و 
...1 رھ وھ سب می بت 
ز مدکی و ۰ رات . بی ہوئی 
سے رٌ اراں' ح 4 بج میں 
گ6 یم 030ۃ پک وھ جالندعگی 
7 ۲ 2 وب 
اب ٰ گے اری 
ای ںکو کوتے ہو کۓۓ ر 
الریں ہے اق کی وف 
ری ؟ و 
کہئپی 
اور ر 
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بھی رات تو ےکوکسی چکتے ہنئے دز کو 
گرتے پریم تک وی نے روکا؟ 
لیا مکی زیت کے مععرا ین دہ پچکرا جکوالہ بی تر تن 
میا چصق می چتے وئے ددیا کی رح بڑھتی ری 
مرکا راح مگ یمگرتے ہو پی تکی م مگ ر کے می 
ادر مرے د لکو نر ے دددکی ات لت بیدار نے بے ہویش رکی 
تی آکھوں مرے سانئے ھکر ا مجکولہ 7 
دیگھتی آککھو ںگیا 
دی آتھوں پر اک جات ہوئی 
باجھ پھیلاۓ ہہوۓ اندھھے بھکار یکی رر 
نع ہی راو پ مش بیٹھا ہوں 
نکد نآبوت ہیں آ یں می ! 
- جوادر ؟ می رای 
ان خئے شعراء کے کات ذاتی ہیں ای بتاء پر ان شعراء کے یہاں ناو ی 

ٹن اور لیت پائی جاتی ہے۔ قوط اور فم جیے تجربے نے نمی ہیں۔ عالی شع 
یش اس کک کے ااسات کا بوشہ بول بالا رہ اض ردالی شاعری مض ذاتی بے پ 
اصرار کے بانث فناکی کا پہلو زیادہ غاب ہے۔ ان نے شتراء پر ہہ افزام ان نقاووں 
کی طرف سے لیاگیا تھا جھ زیادی طور پر ترقی پند تھے۔ ترقی پند شعراء کا اصرار را 
در پرامیری پہ تھا۔ انصوں نے دنا کو بد لے کا نو بن دکیا تھا۔ ججمہ نے شعتراء نے اس 
لک کی ای گکھگوارا فی سکیا اننوں نے اپنے محسوسات عی پر قاع تک اور 
ان جزیو ںکو بھی محرض اعمار یں لاۓ جو خم مگیں تھے_ 

مر پے لیے بمت پ ہاہے 

سے ریار > یں تر سکوت 
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آھ مھ ے' اض يإ ضیتث 
دای غاکف مس پش سے 
فزل سی ج٭جل نام 
پرے رزسں یىی سا ے ای 
مس قرر صاف ہں ترمیں سے نہیں 
ھ ہے ھا پچ ہے یں 
این ۔ییر گر کناں سے آَّ 
جو ےی نکاس خر ر5 
ام بھی ان کے میں پے کم 
انل ے ف ہوے بے ںنسحس جالے 
٣ف“‏ رر 6 یہ یم ٴ رزڑا 
ایر اگ گر کا وڈان اٹ 
اد کو افولی. ا کے لی 
-۔زندگی ڈ یٹ تفر 
قارے دنع رات ایک ے یں 
عارے ون رات ای وجودو عدم کے اک وقفہ صسل میں 
تی د نیت کے برغ می پاب گل ہیں 
ہارے دن رات؟“ ای وراۓ زان وت ے تل ہں 
گر بی ںکب ل ےگی اس دام سے ربائی؟ 
یں لے گا عد مکی معدم و بے نا ںود کا سکون ابد خمدایا؟ 
یں ازل اور ابد کے پچگر سے کب خعطا گی دسجنگاری 
خداۓ قیوم وی و تام 
جناب ہاری! ۔کھنٹرر : مقار صدبٹی 
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جب ژعلا سورج تڑے تے گیگتے پیا ر کا 
آعد ااں' بآعد قال 
زان سے دل اور ول سے رو کے بے انخنا سیل تک 
رتک لہ ربوں کے رنگ 'لانقعدار رتگ 
اس شف اس س نی خون تنائیش د0 جدمت مع کہ می ١‏ انگ انگ 
دک کی ے اندازہ بے آواز بڑعتی' سرد سو لا ہ ٹکی دہشت سے بھی لذ ت گر تھا۔ 
اور یں ہیں سو کر جوشی ھالہ الی لزےت م ناک ایا تحٹیٹا اور اس تر رگھیں؛ 
ارای 
اس قدر دیگر انجام نشاط ول ہوا کو نیب ! 
-۔لزت اقآو: ظور نظر 
شف کی سرخی بھی رفتۃ رفتۃ دعوریں میں تخیل ہو ھی سے 
یں آج ان برف سے ڈعگی وایوں کے اس پار چارہا ہوں 
دہاں جہماں اس خط پراسرار کے ادھ چند چوٹیاں ہیں 
مال جیشہ سے برف می برف سہے بمار و خزاں میں ہیں 
کہ مموت آخوش وا سے اس مہ ہی را تک ری ہے 
گر خدا جانے زندگ یجس لے ابھی جک چیک رہی سے 
--زمتا ںکی ایک شمام : ضیام جالن رع بی 

اع ما کے یماں اصاس بر شدید ے۔ محاصر تزقی پند شا کے جزبات 
یش بھی شرت بھی گر ان کا آگ بلند تھا۔ نے شعر! کے نگ مس دھیما پن تھا 
تق پندوں کے یماں ار کے ید شنز ت اکٹ اوقات بیعانیت ان کے جذبات > 
عادی و جاتی ہے گر نۓے شع کے اطمار میں گی اور شرت اصاسس ہے۔ اس تم 
کی عموں میں فطرت کے ماما تکو بڑچی غولی سے بر گیا ہے۔ بج ان قر گی 
آمیز ہیں کہ تمام ایا حیات آفریں محسوس ہولی ہیں۔ جاہھا پکروں کے جھرمٹ ابھر 
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آتے ہیں۔ جدید شا نے پر سازی کا فن اشھیں شعرا سے سیکا ے۔ 
ری جوا شب و رو زکی اس مشقت سے گک آگیا ہوں 
میں اس ححش تکوٹی سے انماگیا ہوں 
کماں ہیں دہ دنا کی ت می نکی گر زدتجیں 
جنوں نے جھے مت سے وایست ترکرویا تھا؟ 
تزکی پچھاتو ں کی جوئے می کیوں زج رکا اک سمندر مہ ین جائۓے 
سے پی کے سو جائۓ فی ىیىے ہاں 
جھ اک تھی بین کے جٹی ہوکی ہے ترے سیظے مریایں سے 

نے پل یکرن نم ۔ راشد 
رحند آکا رخصت ہوا سے پنا سے معظرو ںکو اطیف ماے 
روم ال وورھیا ند ی اب بھی بی نظروں سے دکھتی ہے 
اق پ ار ری ہے شام اپ ر ھی جفت رنگ آئل 
جیب توس قزح قرایں ہے ابپارو ںکی مستیوں میں 
یہ امپارے نی بجزمیرے ہیں شا مکی تل کے جڑرے 
جزرے ہیں سے رج رگوں.۔ کھلت رُگویں کے ابپارے 
کہ آنعاں پر اق کے دا٠‏ نیکی سلویس رنگ دے ائشی ہس 
خوش ہیں نرم رو ابالو ںکی رو میں نلج بہوۓ ا رتھرے 
لرزتے بارو ںک یکیو ںک 
لرزتے بارو ںک کش ںکو 

رپ تق رز 

رھواں اعلتی چیاں 
عق ب گل خیا: سے سرک کے ہیں فضا میں میرنے گمیں 
کہ یی ٹوٹ ستارے وحت قلف میں ہوں رواں 
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لڑھکتے لڑکھڑاتے پھر پکڑاتے رییزہ ہائۓ سک سے 
کہ ایک رخ نانواں 
گراہتا ہوا سماں 
نہ ای جج ھک وکھورنے زا 
کہ شیسے میں بی وہ ڑا تھا جس نے اتک انگ موت کے سرد 
کر وا ھا ہج وۓ رنگک میس : 
-- ہلا ذ اہم روبائی 
لد بیڈٹوں کے منرچوں میں سس ددیا کی سلوٹوں پ 
ہوا کے ھوگوں سے رہوپ کے جھللاتے ناوت تحھرک رسے ہیں 
تک ہوا جیسے کا کی تج زکرہھیں رگ ر کک جچ تق یں 
نگ جوا جیے رن ے کائجات کے مم میں روان سے 
بی کشتیاں برف سے ڈعھی نی چوٹیوں > نظرجماۓ 
ہوا سے کراتی مرو پا یک کال بڑعتی جاری ہیں 
یہ فی حوخ شوخ جاتں' یہ نے پتروں کا ایک جھرمٹ 
نظ نمی ںگدا زکرفو ںکی یی حسوس ہو ردی ے 
-۔ تی بد یا جالد ھی 

نے شع را کے اسالیب بی میں جوخع نہیں بکلہ ا نکی ن ظمو ںکی کڑکوں میں بھی 
جدرت آفرتی فمایاں ے۔ یہ ظمییں کیں سے بھی شروغ ہو اتی ہیں او رکیں بھی 
تم تم کہ ان کے منواجات بھی جارامت ہوتے ہیں۔ مض نظموں میں ڈرامائیت 
اجار ہوتی ے۔ ای طرع میتوں میں بھی بڑی رتا رگی ہے۔ زان تز آزار فعم کے 
ارم کا استعمال کیا گیا ہے۔ گر بحض اتکی کامیاب ہے عم می میں بھی لے 
ہیں عتار صدیقی نے سب سے زیادہ کام یاب کربے کے ہیں۔ ترقی پند شع رای 
شاعری مقصد پ بنی شی اور انکا خطاب براہ راست عوام سے تھا۔ اس لے ان کے 


آ8 
:اسم مچھے تچ اوہ رلھئے اوح کرس ہیں وش 
مھ بی ہنوزوں ہیں۔ امن ش مکی ہیتوں مس نیل کی بی نیائش ہوقی ہے۔ بی 
وجہ ہی ےکہ تق پبند شعماکی میں نے شع را کے مقاللے مس طول ہیں۔ نۓ شع را 
کی تعلموں میں اخصار اور نت پالی جاتی ے۔ 
ما گیا ملاوں > 


ایق کسی بج م"ں فطاں م بھی مگمائمیاں 
بے غس گی مضق سے پچ در 
کڑ ےی نے رانگرط- لام مب ہیی, گا سد 
اور ے اش جوا 1 ڑپ خشے 
ان گنی بزنؤں پ ہے پہاں عق ری ہوئگی 
ٰ ہرعائی : مقار صدٹی 


پ8 سم اوہ بساتقیں 
کال را 


كٹ یں مممائ 
,1 2 کا رش 

.پر بی کالی راتیں۔ : بوسف ظفر 

تر پیر شم کے برخلاف سے شا مم مرا تی اور ن۔ م ۔ را کا نام 

سب سے تمایاںل سے۔ دیر شع را کے بیماں بھی رہ اثرار ے بغاوت اور نمارجیت 
کے متقاٹے میں وا خلیت کا میلان وا تر ور پر مایاں ہے۔ ا نکی جیتوں اور اسالیب و 
گیکیں میس بھی نیا پن ہے۔ گر میا ہی اور راش کی شاعری می فی بصیرت اور فی 
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کیل کی جھ صورت ہے دہ دو رے محاصرین کے کظام مج سکم ہی دوکھائی دیتی ہے الن 
رحجامات میں سے فعض و وہ ہیں مجن کا آغاز ہی میراتی سے ہو ہے۔ شا فرائی 
لاھتی شقرا کے اٹ کے ھت ہارے یماں جس ابام اور صریت نے مہ بای وہ 
نگل تی چیہ تھی میراتی نے فرانیی شع اکی نظموں کے تھے بھی کے“ اتی حقیری 
گرروں میں اممیں بے کا موضسوع بجی بای ارٹی جمول * کمناروں اور مپادث ٹش 
عاشتی شماعروں کی جعمالیا ت کو ایک سے کے ور پر بی کیا علاعتی شماعری کی کوکھ 
سے بن مسائئل نے تم یا انی شور و ۷ شور“ قلیقی اہمام دروں ینیٴ اور 
ا طیت بی مسائل سر غرست تھے میزاگی نے علاضتی پچیرائۓ میں جنی موضویات 
ھی پیش گے سے نیہ ترک بیندوں کے نزدیک ا تحطاط پیندی اور رجعت پیند یکی دشمل 
می اور قرامت برستوں کے نزدیک حخرب اخلاق۔ میراتی ادب میں دہ پلا نام ہے 
جس نے او بکو ارب کی عدود میں دیھلے کی سی یکی' اد ب کو اخلاق کی یک ے 
دی کی جس روایت کا آغاز عالی ت ےکیا تھا اس پر سب سے بہلی ککاری قرب یی 
نی نے لائی۔ 

مرلئی کا زین ہرس پر جدید تھا۔ عضل ویج کی بدت ان کے نزدی ککوئی 
میں رھتی حیٹف انموں نے پل ی پار ضوع اور تق گی ومرت کی رف 
اشارے ٤ے۔‏ معحضل کت کا خیہ ان کے ززدیک کوکی می میں رکھا۔ ایک مہ 
انموں نے دو ٹوک افطوں میں کلما ے : 


”یدید شاعری کے مغوم کا تعلقی صرف وت کے انقاب ہی 
سے میں جحعیہاکہ عام لوگ کھت ہیں کہ موضوع کا اب اور 
شاع رکا انراز نظ ری شع مکو جدید نات ہیں اگر موضورع اپچھو 
ہے عم خودیہ خود جدید ہو عتی ہے اگر موضوع پرانا ہے اکم 
سے کم اچھو میں ت شاع رکا ابراز نظظر اس جدیر بنا سک 


90 
ے۔ ا 

ولہ الا اقتباس میں بھی میراتی کا زین صاف ہ ےک کسی تلیقکو حض انی 
یت کا انوکھا بن جدید ما اہم نی بنا سا شاع رکا اپنا روب انداز نظرما موضورع کا 
اشزاک اسے کیل بنفا ے۔ 

رای می ہپ شا ہیں جنموں نے غزل کی ول عم ایت کے استدال 
ےگری کیا ان کے محاصرین میں تزتی پند شع را کے اسالیب پر بھی خمزلیہ شاعری کی 
لیا تک یکری چھاپ تی خ کہ ن ۔ م ۔ راش دکی نظموں میس بھی خرزلیہ شماعری 
کی تح وات اسارات اور تراکیب کا اصاس فدم فدم > ہو ہے۔ مھراٹی نے جماں 
ایک طرف تع مکی زبان کی طرف قوج کی وہاں دو سربی طرف لوک گیتوں کی لفظیات 
کا یی بڑی خولی کے ساتھھ استمال کیا اسطح میرائی کی تل موں میں احایت 
80:13:3809 کا لو روشن ہ وگیا_ انموں نے ہیں کے ا تاب میں بھی بی 
فنکارانہ ضس سے کام لیا ہے۔ عموما نیہ مکریں ہندی پل سے ہاخوز ہیں۔ اور ہے آزار 
عم کے لئ امتائی موزوں ہیں۔ ان بکروں مس غزلیہ شھاعر کی تراکیب کا استمال بھی 
مشکل ہے۔ بی وجہ ےک میراتی کی ع مکی زبان بھی ان کے موضوعات کی رم 
افدھی اور تی ہے۔ 
مس چائتی ہو ںکہ جھوکے ہوا کے لے لہ جاننیں بجھھ سے 
کچ ہوۓ پچھی رکرتے ہوئۓ نے نے کوئی جات کت ہو ہے 
اع کے بوجھ سے رگے رکتے سجھلتے ہوۓ ا سکی رجین سرگوشیوں میں 
یہ چائتی ہوں بھی لت یلت بھی دوڑتے دوڑتے بڑھتی جاؤں 
بدا جیے ند گی اروں سے چچھوتے ہوئے' سرسراتے ہوے بتی جاتی ہے رک ضس سے 


اگ رکوگی ہپھی سمائی صدا مھ سکمی ںگیت گائے 


میرا تی "اس مم میس“ ری طج اول 1944 ى 48 
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23 آوا زک یگرم اریں سے جم سے کے کمرانیں اور لوٹ جائیںٴ ھرنے ن بائھیں 
- رسکی انوکھی ری : مرا 


عغل گے ے یں مبۂش ۵ی ے 
یچ ری یی ول ۓ 
آو ھا ران نے ٹل سے 
چھ بش سا و :ہل ے 
ساد متماروں ‏ کے٦‏ جو گیا کر رہ 


پچرلیں .یں کروں ٤‏ 2 بر سا 


کیا را کمھی یں دکھیا ہوی ے 

آگھوں میں تی میں میں زی سے 

آ سو جن ہیں مائوںممں گری سے 

ھرے بلوں میں ہیں بی مھ مں پا 

یے رائں کی ایک فا مم پچ 

.ایک شا مک یکمانی : می رای 
ماگ کی ذیان میش نر اور ماس کے علادہ با کی یکیفیت ہے۔ وہ بڑی 
بے تعلفی کے ساتھھ اچا مافی الضمے اد اکر دتے ہیں کیں ڈرامائی صورت عال کے 
ذرہیے ا نکی تق طھموں میں کت ائم رہتی ہے کمیں اصا سکی شرت کے زرہے وہ 
صورت عا لکو زیادہ مانوس بتا ریت ہیں۔ ہہ موس بی نمیں و کہ ہ مکوتی ت عم یھ 
رہے ہیں۔ عم جس بے نی اور بے سانشگی سے تروع وتی سے ہہ فضا اس کے 
انام تک قائم رہتی ہے بھی بھی تو ہیں یہ موس ہو ہ ےک شاع نلم می کہ 
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را ہے باج لک رہا ہے براہ رات باتیں۔ 
ا نکی اعم جاتزی کا درج ذگل حصہ طاخطہ فراضیں۔ 

ایک آیا گیا دو مرا آے گا دہ سے دکنا ہوں' یو تی رات ا کی 
گزر جال ۓگ ج سکھڑا ہوں' یما ں کسی گے ھک کیا کام ہے؟ یاد ٢‏ 
ہیں“ یار بھی ھٹا ہوا اک وا بج گی نکی رکق ہوگی اور 

تی ہوکی ہرکرن بے صا قسہ ہے گر میرے کانوں نے کسے 
اسے من لیا ہے ایک آندھی پیج کے مٹ بھی گئی۔ ػ٘ تک میرے 
کانوں میس موجود ہے“ مسانھیں میں مج ہوقی اور اتی ہوئی بلق 
یلق دہ سے ج سکھڑا ہوں یہاں' الیک کیا گیا دو مرا آ نے گا 
رات ا لک یگزد جا گی ایک ہامہ با ے' دکھییں چدعر 
آ رہے ہیں کی لوگ علتے ہوۓ اور ھک ہے اور رگ ہو تئے 
ر سے بڑھے ہو اور لیگ ہوئے“ آ رسے جا رسے ہیں ادھرے اوھ 
اور ارعر سے ادع' جیسے دل ۴یس میرے ریا نکی ابر سے ایک طوفان 
سے دہیے آگمیں میری دیکھتق' ہیں چلتی جا ری ہی ںکہ اک خثماتے دے 
یکرن زندگ یکو سے ہوۓ او رگرتے ہوئۓ وحب سے خاہر سے جا ری ے 

-جاتری : میراتی 

دنا کے رٹک اپو کے ہیں 
جھ میرے مات رتا ہے اس کے گھری سگھردالی سے 
اور دائیں پلو میں اک مضزل کا ہے مکاں' دہ خالی سے 
ادد بای جانب ایک عیاش ہے جس کے یماں ایک واشنت سے 
اور ان سب میس اک میں بھی ہوں نان یں تی یں 
ہیں ادر ت3 سب آرام یھ ا ککیسوؤ ںکی خوشبوبی نمیں 
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فارغ ہو ہوں نا نے سے اور ای ےگ سے اما ہوں وض کی راہ لا ہوں 
رس مین شرکی روف ہے اک امہ ہے“ دو کاریں ہیں 
چے کک بکو جات ہیں اور باگو ںک کیا جال تکموں 
کر تر سچلئی ھی ہیں ناگوں کے تیرو ںک کے موں 
ہمان ان جس شریفوں کے گھرکی دن دوات مایا ہے 
بھھ شوخ بھی ہیں“ سغموم بھی ہیں 
اُھوں پر برق مم ہے 
بانں کا شٹھا زم ہے ٰ 
ااہا ہے دیان ہہ رہ ر کر فدرت کے ول میں مم ے؟ 
ہرز سے موجد یماں اک و یی شمیں؟ اک وی میں 
اور میربی آعگھوں جس روٹ ےکی بصت بی یں آضسو ہی نمیں! 
کرک کا تفہ عبت ذ مرآمی 

مبرائی کے بر خلاف نم راشر کے موضوعات کا دائزر: وسیج ہے۔ راشمر نے 
بھی موضوحوا کی تخصی س کو قول تی ںکیا.. ان کے موضوعات بیاىسی؛ سای اور محاشی 
کے علادہ زائی توعیت کے گی ہیں۔ جماں موضورع زات جیں ے وہاں ابراز نظ رز ل 
ہے جیے بھوک اور ابرانی عوام کے احصال اور افلاس کے موضصوع پر ان کے کٹوز 
جس ان کا آ ینگ ضرور بلند ہے گر ان کا روہ تی زاتی ہے۔ راد نے بڑمی بے بای 
کے ساتھھ اپنے پر قندد جذبات کا اخ ما رکیا ہے۔ ون عزی: سے معحب تکرتنے کا ان کا" 
طور بھی سب سے بدا سے اور وی غاصوں اور آھروں کے غاف خم و خحص ہکا اظمار 
اور اتام لئے کا طریقہ بھی سب سے انگ ے۔ انی بھی اتال کی رع ایے ہی 
عوام کی بے می سے زیددست شفامت ہے ٴاسی لے دہ ابینے وطن کے عوام بے پار یار 
طزیہ نشتر چلاتے ہیں کہ دہ بیدار ہوں اور ابی انا کا جمف کر گھیں۔ ابنے حوق کا 
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اسی نار کے سا جے اھ ياد بھی سے 
اپنے بیکار خداکے ماد 
ااگتا مع ا ریک نماں خانے میں 
ایک افاس کا مارا ہوا لا ج یں 
ایک عفریت۔۔۔اران 
ین سو سما ل کی زا ت کا نال 
ای زلل تل میں ص۴ راواکرلی 

سورۓے کے قرب :ان ۔م۔ راشد 
سلیماں رہ زاو' رش رو؟ یں رییاں مو 
جماں کیک ی' جہماں با یف طرارہ ہو 
عحبت شعطہ براں' ہوس ہوئۓ گل بے ہو 
زراز دہ رک کو 
سبا میا ںکہ اب تک اس زشش پ ہیں 
می عیار کے غغار تمگمروں کے نقش ما باتی 
سا ال نہ موئئے سا اتی 

-۔ہارراں ٭ نم راژر 

کوئی یج ھکو رور زبان و مکاں سے لگ کی صورت چا دو 
کوئی ىیہ بھا کہ عال ےکا بسق رایگاں ے؟ 
کہ یو ںکی تع بکی استوار کی طاطر 
بث بن رپا ہے ہارا امو مومیائی! 
یش اس قوم کا فرد ہوں جس کے جے میں مت بی نت ہے 
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ان شبینہ بس ہے 
اور ال پر بھی سی 2 رل شُارے شرکت پامہاں ہے 
اور اب بھی ہے امید فردانصسی سام بے نشاں سے 
مکی جال ؛شب و رو زی اس مشقت ے ہف آ گیا ہوں 
می اس شش تکولی سے انا گیا ہوں 
کماں میس“ دہ دنا کی مین گی گر زدنمیں 
جموں نے جھے بجھ سے وابست تزکر ویا تھا 
7ری مبجھاتو ںکی ہوئۓ معیرکیوں زم رکا اک سندرے بن جاۓ 
سے پا کے سو جائے تھی سی مہ جال 
جھ اگ چچیگی بن کے جچٹی ہوکی سے ترے سیینہ عریان سے 
جو والفف میں ترے ورو نال رے 
اسے می و ذا کی مامح دی گر آز کار ججنا ڑے گا 
ھت ہ ےک ؟ھم انے آناکی آسود ہکوش کی پاداش مم تح بے دست و یا ہیں 
اس آئیدہ نطو ںکی زی کو ہم وڈ والیں 
پٹ یکرن ذن ۔ م راو 
ا طورے راش کے بیماں اک طرف بے پای' خغم و خغصہ اور بذاوت کے 

آمار ماں ہیں' دہاں دو سی طرف زبی قگلت وروگ پسیائثیت اور حوصلہ × ھی 
ا نکی حخصیت کا جزو بن کئی ہے۔ آزادی سے کل کی شائری مس گی اور پان کی 
گیفیات زیادہ ہیں۔ جھ آہستہ آبس کم ہوتی پک یگئی ہیں۔ بعد ازاں ا ن کی جذباحیت > 
مر عادی ہو جات ہے۔ پچ لہ دور میں اگی بخایت کا انداز جوش کی یاد ولا سے اور 
دو رے دور یں ا نکی گظر اتال اڑسی ام تکی عال ہو جاتی ے۔ اگر چہ اقال اور 
راشدر کے موضوعات' مفائڈیم اور اقمار کے ریقوں میں بعدا مشرقین ہے .اہم دونوں کا 

پ جبی ری ہے“ ددفوں کے یہاں بہ کیک وق ت کی فگنے بر سرکار ہں' دونوں کی 
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شعری سانیات مش بدی بکاگگت ے۔ روٹوں کا تھی فام عرب زگ کی رذ 
تذیب سے انا مواد ا زکرا ہے دوفوں جی مفریس اود مرب ہیں راش رکو اگر 
اقالی کے فلری سل کی ای فکڑ یکما جاۓ ق فلط نہ ہوگا۔ 

٠‏ بچعید شاعری کے ہیں مسعفراور جینت و اسلوب کے قزیات کا تفحیبلی جائز لین 
کے بعد اب اگھے پاپ میں آڑادی ند کے بعد فی کی جانے والی شاعری کا مطائ کی 
جاۓ گا۔ آزاری کے فوریی بعد سے لک بھگ دس بس گف اگر چہ رق پند شاعری 
تی کا عم بلعد درا ہے' دہ پرخاس و عام می متبدل رعی ہے لکن دیکھا جائے ق3 ہہ ہدید 
شمیا ری ما عبدری ددر ہے :شی ہار ی: ٰ ایک بار پھر تدیوں سے تار ہو 
ری تھی درحیقت سے تبدییوں کا ایک ایا ددر ہے جس کے ائرات جح نما بیرں' 
تر ببند شاو ںکی تحلیقات میں بھی دانع طور پر نظ رآتے ہیں۔ 

ںا نو 


تید ماف رباص :03447227220 


93340120123: 
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سر بر اُردوشا ری کا عبوری دور 


انگری:ی عکومت کے غلاف ایک طومل ترین جدد جمد اور بے شار قریانیوں کے 
بعد پالاتخر پپررہ ائست 1947 کو ہنروتان آزاد ہوگیا اور اس کے ساجھ بی گویا 
بیوں ک ایک شی سلمطہ شرع ہوگیاجس کے اث مارک سای اور سلق 
زندگی نۓ عالات و سال سے دوچار ہوئی اور لکن والوں کے زبتوں ‏ گمرے 
اثرات مرتہ بہوے مجن کا اظمار ا نکی قلیقات میس کا ہے 

گزشنہ جاب مم ںکما جاچکا ےکہ آزادی ہند کے بعد بھی چٹر پرسوں کک اردو 
شعرو اد بکی نمائندگی کا رف تزقی ببند تری ککو عاصل رہا ہے۔ اس لے اس دور 
کو تر پپند ارب کے دور سے موسو مکیا جا ہے۔ دوسری طرف بی دور جدیر ارب 
چ معبوری دور سے ححبارت ہے۔ طظاہر کہ اس دور کے اوب کا مع وضی مطالعہ 
رونوں کے اھاثرارائ, جائڑے کے بفیرعکن نیا چا ک۔ لزا اں ورے وو ر کو 
جن کے لے تزقی پبند ریک ور اس کے بے و غ مو بھی نظظرجں رکھنا در یی ے۔ 

الں خیقت > روشنی ڈائی جاچگی ہ ےک اقبال کے بعد اردو شمرو اوب می جئم 
22 وا ی ئۓ ار پ کی وہ یت جو گے پل کر ری پنر“ اور ”ہریز “ نامول ے رو 
لف و متفاد وھاروں میں تقیم ہوگئی۔ ابتطرا میں ایک جی حخ یکیوکمہ اس میں شال 
پر مین کے چپیشی نظرج متاصد تے دہ عرف اولی ہی تھے بتزل ڈاککڑ خیل 
الرمان ائعٹی : 


”فرسورہ انار سے بخاوت اور نی افرار کی “جو تی ۓ اور تر 
پند ارب کا نقطہ آغاز تھا اور ابترا میں ہروہ نخس اس رتان یا 
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ترک ے رابست مھا جا تھا جو کسی نہ کسی جت سے بافی 
ہوے گا مرگ یا آرژومٹر ہو ٹھا اور غُٗ راہوں 1 ای شُ 21 
رعا تھیا۔ تض ساسی اور سائی نظام سے با نی تھے لتض اخالی 
اتزار نے ہزار تھے اور جنی آزادی ان کی تجہ کا عرگز ٠ید‏ 
حض زنک خوزوہ اولی اقرار اور اسایپ سے ہنزار سے اور ا نکو 
و ڑپھو کر اظمار کے خنۓے ماگ دض خکرا جچاتے تے۔ ابتامء 
یس ہہ سب میلانات مھ ایک ایک شاع ریا ایب کے ییماں کیا 
مور بھی الگ الک اور بھی ایک دوسر ےکو کا ٹج ہوۓ اور 
گڈھ ہوے ہوۓ دکھالی ریے تے مان بمت جلد تق پنر 
ہریک نے سیاسی بغاوت اور اعتزاکی و عوائٹی انقلا بکو اپنا ای 
ملک تزار دا اور اہتامی انل کو انفراوی گر اور انقراوی 
گڑوں ےر فوقیت وی مارکس کے اث رکو ص٥لیم‏ اور فرائیڑ کے ا 
کو ر وکردیا۔ انقراویت کے میا ن کو خی رت مث اور ثمّت و 
اممار کے نے سانچوں کی جم وکو فرش کے زوال پندوں کی 
بے راہ روبی سے تی رکیا۔ ترک پپندیی جن بانوں سے مشروط 
قرار دی گئی اس مس شاعبی کے لے وضاحت و صراحت خوا یی 
ایل اور مانویی سانچوں کا استعال زیادہ اہم تھا اس لے وہ شعراء 
جو سیاسی اور گی 4 فرسورہ ارار سے بفاوت کے فی کن 
پے اد اسالیب اور سانچوں سے بذاوت کرکے ابی انظفرراعت 
کےا عمار کے لے مے اسالیب اور نے ساکج وش عکرنا جچاتتے 
ے دہ تزئی پنر ارب کے دحارے سے الک ہو ٤غ“ ١‏ 


۔ خی عم کا سفر(مرصہ) خ یل الرعان اعئمی (ابترامے): نی دٹی 1972 : 28 24 
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جن ہہ سب نیجتھ ایک دم خم!ی ہوا جگ ہکئی برسوں میں آہست آہست ہو) رہا۔ 
اش زی کہ ی 1942 میں جب الس رق پند مصتفین نے ری میں ای ری 
کل ہند کانفرٹس تقر کی تھی تو اس میں سر سا خی ڈاکڑ عبدالعلیم؛ علی سردار 
عفری* اسرارائھن جھاز گنی 'کرشن چندر اور سبط حسن وغیہ جیسے تزتی پپندی کے 
+21 برداروں کے دوش یہ دوش لان طا الدین' عبدا یر سال ن-م راغر' 
دی اور ققدم خھ ویو کے علاوہ طیط اھر تک شرک رہے تے جو او پ کی 
مقصدیت کے خخالف اور ”ارب برائۓ اوب“ کے عابی تے و نیز ترثی پنر ار پ کو 
بت ش اور رو نال ارب ترار رۓ ہے“' ین 7 بعد ان کے درمائی 
اخلافات شرت سے ایبھرنے کے اور خوو رق رر مصتفین سے ار بھی عمل اور 
روگل کا وہ سلسلہ شروع بہوگیا جس نے آگے پچ یکر اس ڈبردست ادلی رک کا رخ 
زوا ل گی طرف موڑ ریا۔ اں سے کا پلا اور سب ے و امم ر ول رگ ر 1947ی 
مکعت کانفنس میں نظ رآ سے جہاں ائجمن تزتی پیر مصتقین بی کی ھقوں ے ہے 
آوازیں اٹھائی کک سکہ ان سکیونٹ ہکاروں کے اثرات رن ۔ ون وت ملے 
پاریچ یں اود سے لوگ اوپ ےکس ڈیہ امت میں لوت دنہ ای کال کے 
ایک اجلاس می حیات اللہ انصاری' فرا قگورکھپوری اور لام ھی شمرىی ویو نے 
امن منزئی پیر مصتخین کے ارہاب عل و عقد سے سے مال کیا کہ وہ ائم ن کو 
کیوضٹوں کے نیہ اور سیاسی اشثرات سے ان ےکی صیکری ں کی کہ اا نکی وجہ سے 
یک کے او مقامر اال ہورے ہیں اور مارے فی ار بکو نال حا نقصان 
سے دوچار ہونے کا اندییٹہ ے۔ اس ممقول ما ی کو ٠”‏ عخالقو ںکی سازشش“ اور ”بے 
فیاد افزامات“ سے تی رکرتے ہوۓ کانفاس میں بدا واویلا جچایا میا اہم اس کا داع 
ر ول 1949 میں نع محی شی بانفٹش کے نے اعلا سے مس دکھائی رتا سے جس 
یش سویت وئی نکی سیاسی پالیسیو ںکو علی الاعلان سراہچے ہوئۓے اتکی کو تر پپند 


00 


ارب کا نصب اشن قرار ویاگیا تھا اور عوای او بکی خلیق پر خصوضی زور دا گیا تھا 
بی میں اس اع سے مس تق پند ادیوں کے نقطہ نظ رکی وضاح تکرتے ہو ۓےکرامگیا 
حیا۔ 

”وب میں افراریت' اسلوب پرستی اور اس طرع کے دوممرے 

رہتحت پرست ززقمانات مریایہ وار اور لو ٹکھسو فکرنے وا لے 

لبقوں کے ما یکو آگے بدہاتے ہیں۔ اس طر کا ارب تو بظاہر 

سیاست ے الگ معلوم ہو با سے دراگل موا م کو نشہ پلاکر دھوگہ 

رتا سے اور ان کے داغوں کو الجھائۓے ہونۓ رکنا چاہتا 

ے۔ 7 
اوح :اع 

”ہندوستالی ارب کا یل مزدور لب کی رجمائی یس لپڑتی ہوئی 

اں جن کے یل سے الف میں سے ج تر ایگ ٢‏ زار زندگی 

مل آزاد بی“ خوحتاری' تموریت اور سو عکزم نے پرد 

جم دکرری ے اور جو انمالیٰ لوٹ حسوٹ کے قرام طریقو ںک شم 

کردا چاوتی ہے۔ ہارے ادیب اس تُریک کے بنا نزدیک 

نس کے ان کے ارپ یں صورت اور ”من رولوں اظار سے 

پا حد ت گ گرائی پرا ہوگی۔ ارب ے رتعت پر ر:نائات جو 

عوامم کے غاد کی عخالفت کرتے ہیں شخم ہوکر رہیں گے صرف 

عوابی ارب بی کا سیل رون ہے چاہے ا سکی تز کی راہ 

یس آ جع کی تی رشواریال کیوں ۓ عاتل ہوں۔“ ٢‏ 


اہ ''نیا و ) اب8 تن پر مستفین کانفرٹس حر ترن 19:49 
۴× ”نا یم“ (یمی) تزتی نر مصتفین کانفرلس نبر: جون 1949 


01 


حصیرصی کانفرنس کے اس اعلاےے نے جماں ایک طرف اشنزاکی فلنے سپ ایمان 
رن وافی کو عقلیقی اعرار کے سیالے میں کمل آزادی کے خوائش مد “تین کو 
لے میں ڈال ویا ٹس کے تج می تق پبند اد ترک مض اسے دہ اتل سے 
ار ہوگی جو اس کے لے نہ صرف خی رمفیر مہ خقصان دہ خایت ہوے اور انسوں 
نے مجریک کو ای و مارتی ووقوں صعطموں پر بری طرح متا کیا ج سکی وجہ سے مرک 
کے زر اث وجود میں آنے ووالی شتراوٹی قلیقات صحافت نو بازی یساخیت اور پاٹ 
2 کی نار ہولگیں۔ تزقی بپندو ںکو م ورس میں شاعری' کرۓ اور ”ؤا تق ارب“ 
تخل قکرنے جیے طض بھی سے بڑے جس کے پاعث ان کے اشثرات ب سک دائح ہوک 
اور مجھوگی حشثیت سے ۷ری کرک کا و تار تجروخ ہوا۔ اگر جم اس ور کے رسائل و 
ہا دی ور قممردا یکریں و لی بے شا رس نظ رم ںگی ج رم مانفرس 
کے بعر کے اس علق دو رکی عبرت ماک صورت عال کا تیچ راہ اہی گی سے ترک 
کے انجھا ند ی کے دور سے مجیرکیا جا ے۔ 

عبرمی کانفزنس کے اعلا بے اور اس کے بعد ”شا ہراہ“ (دی) یں شائع ہونے 
والے سروار جفری کے ایک مضمون بنوان سنزتی پند شاعری کے محض سائل“ 
کے اساسی یا تکو بن کر تزئی بند شاعری کا جو ”فا رموڑا'“ تک وی جاسم سے وہ 
اک خلیل الرحمان ام٠‏ خی نے اپنی کاب اردو یں تزتی پند کیک“ شش ان الفاظ 
یس ہی کیا ہے۔ 

الف: تق پند شاعروہ سے جو خم دورا ںکو انی شاعری کا موضوع بیائۓ مم 
جااںٴ غم زات پا انففراری اصاس اور جرب ےکو موضوع شھ بناتا فرار اور رجعت پیندی 
کی علاضصت ے۔ 
پ: شاع رآزادی اور انخا بکی جدو جمد جس ین الاتوائی سیاست پر ہر آن 
نظررکے اور ہر کک کے بارے میں کت ھک یکوش شکمرے۔ ۱ 

: فغ نکی عخالیاتی قرریں ویت کل تچعب اور ا سکی کیل داگی پاٹ اور 
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اس طر حکی دو سی اصطلاعیں بورڈوا نقادو ںکی دش ح کی ہہوکی ہیں۔ 

و جو لوگ ہہ کے ی ںکہ زثی پند شا ع بی بروپگنڈہ شاع کی سے اور اس کی 
ای قرر و ثمت زیادہ میں ہے وہ دراصسل سراي۔ وارانہ نظام کے عائی ہؤں۔ پرارپ 
ردیگنڈہ ہو.ا سے ہم انسانی زندگی کو بھت بجانے کا پردپیگنڈہکرتے ہیں اس لے سے 
تن سے۔ 

: ارب و شا ری می رمزیت اور اشاںت زوال پنروں کا رخان ے۔ تر 
پند شاعری واشح او رکھلی ڈڑلی ہونی نے عل مکو لم نے کے لے استھارہ و تی ہ کی 
عاجت گیں۔ 

و رق پند شاک ریہ عقیہ کت اف ایا اور 
ال کی ٭ میں اور ان کا یان جوب ےں'“ 

ز اما رر اس ے متعلق قرام واقوا کو موضوع 
شر بنا نے سے گمری نک را سے اس کا سای شور غمام سے اور وہ اۓے فی سے ڈاعل 
ے۔ ا 

دراسل ےہ وتی ”فار موا“ سے جنس نے تر پند شماعری کو سب سے زیاوہ 
فتصان بنچایا اور اس میس وضاحت' خطابت' صحافت' نع بازی اور عگرار وغیر: جی خر 
ماع ان کیفیات فمایال کرکے اسے بڑی عد تگ ساٹ' بے اث اور بے وقعت بناویا۔ 
ا یکیفیت نے دہ صورت عال پیاکردئی بے اوی جمود سے تی کیاگیا۔ 

ری ند ریک می در آنے والی انتا پندی اورک نظری کا اخراف خور 
مرا ر شف ری نے بھ کیا سے جنمییں اس یک کا ایک ابھم رن اور پر انکر بہونے کا 
شرف عاصل سے موصوف لت ہیں 

لاس دوران میں جماں تزرتی پند ریک نے تئیکی سے وہاں 


اط اردو میں تتی پند فیک ٹیل الرمان اخضی س 202 
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اس کی ایک کزدری بھی بڑی شدت کے ساتھھ ابھری۔ من 

9 تگگک ہیک می ایک طر کی ا جا بندی اور گ 

ناری آگئی۔ ہہ ابتدا سے تحریک پند تریک کے ساتھ سا یل 

ری تی مجن اس نے اتی رت اس سے پچ لہ بھی احقیار 

نی کی ی۳۶ا 

یماں اس بات کا ذکر بے مع نہ ہوگاکہ ان دنوں صرعد پار اشن تق پنر 

مین پاکستا نکی پکی کانفرنس میں ہنظو رکیا جانے والا اعطان نام بھی خیرم کانزن 
سے اعلان نامہ بی کی رح اننماپبندی کا مظبرتھا جس کے باععث وہاں بھی تزقی پند 
تریک ناقاعل انی نتصابات سے دوچار ہوگی۔ تحریک سے غ رکیوشٹوں کا ا اع اور 
ناس 1949 میں ان شون کا مس ہونا کہ رہ نے ھکوتی ترق تر اب 
سرکادی رسانئل مس تی گا اور نہ سرکاری طازم اور مرکا رندوں کی تلقا تکوئی 
تی بند رسالہ شائ عکرے گا۔ ایے انقدامات ہیں ج نکی وجہ سے انجن تق پنر 
مصتخین کا دائرزہ ھدود ہ ھکر ر گیا متاز شی ریں اس صورت عال پر تبھر وکرتے ہے 
اپنے ایک مضمون میں کلصق یں۔ 

”زتی پپندی تفلیم کے بعد شریر سے شید عصمیت کا ار ہوتی 

گئی ویے بھی اب تزقی پندی نے اد بکی تُریک کے تا زی 

دىجج ‏ نزئی پندری سے بت ملف صورت اخقا رکرچگی شی 

ایک خصوس سای آئیڈیالدی تزکی پند ارب پر ملط بجی 

تھی آخر تریک کا دائز اتا جک ہوگیاکہ ہہ ح ضلکیوضٹ پارٹی 

یک اک و کی ا حا کی وو خی 

کچھ تی سی شی ادب پر اچ کہ چلانے گے۔ ایک پارٹیلائن 

بین کروی یت جن سے مرم و اخزاف کے خخق جے رعست 
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سے * انقعالیت پٹ ' ا حیطاط ےست اور انال دن بے پ 
پاے یل لواا۔“ ١‏ 
رضیل ہزیر کے ووٹتوں طرف جمہاں صورت عال تھی۔ یہ تک نظری اور اما 
پندری دن پہ ون بڑھتی گئی۔ امن تزرتی پیر “نین میں شاعروں اور اریوں کی 
تقلیقات کے ما سے کا سصلہ شرع ہوگیا۔ ہہ ساسلہ بھی دونوں ملگوں میں بیساں طور پر 
چلا۔ عارف عبرائشین اپنے ایک ممون ہین ان 'نپاکتان کے شعری رحماجات“ میس غیر 
رق پنر ران کو ایک ملک ار ران ترار رین ہوۓ اوب کے السا کی وو 
صدر٘ں بیا نکرتے ہیں۔ ان کے مطالق: 
'''اول ہہ کہ جمارے مماعر جو 112 قلیقات کا کڑا مہ یں اور 
اۓ اندر ای میلا نکو گی سے وبا ےکی ویش شکرریں۔ دوم 
یہ کہ بحم ایک بوسرے کی قلقات کو رق پنرانہ نظریات کی 
وی پ بڑبی بے رجی گر بوے لوس سے پرکیں ہاذئی ادلٰی 
ماس اس سمل میں بدی مفید حابت ہوحتی ہیں اس شعن میں 
كارے مل بھی بڑی زسے داری عائد ہوٹی ہے ائمیں اٹی 
اقسالی مقرا کو اور زارہ جی کا ہوگیا_“' ٢‏ 
طا ہر ہے کک ال کے یج یش ممبیو ںکی اسالی مقرا کی زد میں بت می 
انی قلیقات بھی کئیں_ زئی پند نیا تکی سن پ پکھی جانے والی تزیروں کے 
بصن میں خلو کاکم اور بے رجی کا زیادہ مظاہ: ہوا جس کی وجہ سے اعقسانی سلسلہ 
مغفید ایت ہونے کی بجاۓ نمایت مع جات ہوا_ مصتقی نک 11 فلیقات کے لے 
اییاکیوں کل اور ایا کیوں میں ککھا؟ جیسے سوالا تکی جواب ددی کے لے مجبو رک 
کے سم ےھ ھا مین تا ئط_۔_ 
اہ متاز میریں : پاکتالی ارب کے پار سال معار ؛ لاہور 1963 195 
٣۔‏ عارف معبدائٹین (مضمون پاکتان کے شمری رتقاجات) سورا شارہ فمر 7 8 
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یں یک سے نعیاتی انتلاطقت رکھے والی تبییں شائکرنے کی پاش جس چھ 
دس امش لی سال کو زکاٹ کا اب جھیلنا زا بعض کھت وی کو مس اس 
زار یر ان ترق پند مصتفین کے دائڑے سے خار کردا گیاکہ وہ کیونٹ خمیں 
جم اور بحضش نے ور ان سے ملاعدگی انقیا رکگی۔ ایےے عالات میں کئی خجیدہ 
اریوں نے اکھت ہی پچ یناف رے سے ض برا ہوے وا ی صورت عال ے 
تکھب کر ”ادلی جموو“ برا ہوے کا اعلائ کروی ا گیا۔ 

اں تنٹویٹیاک صورت عال کا انرازہ ان مان اور برمیان رسانتل کے نام 
شائم ہونے وا لے خطوں ے لگایا جاک سے جوانس دورشس آۓ دن بے رج سے۔ 
اکٹ خیل الرعان اعخی نے ابی ححقق کاب ” اردد ج تزرقی ند ادلی رک“ شش 
کن تقصیل کے ساجتہ ان کا ک رکیا ہے۔ چان سے کک یی عالت رتی۔ ود کا شار 
جو مہ ڑق رن مصتغین بی زیاںں ہوۓ تے وا جحود یر اچ پائے اور افراتفر یکو تم 
رن ےکی غرض ے مارچ 1958 می وی میں اش نکی چھٹی کل بن کافس منمقر 
کی گی جس میں خوب بٹ و مرا ہوہے۔ معرمی کانس کے اعلا ے پر تخت 
رس وہس اور انقاق رائے سے ایک نا اان نامہ منعو رک یامکیا کن دہ بھی 
تر ککیگرتی ہوئی اھ کو جا نہ رک ساد اوح تی تل نے بھی جری ککو زی 
نقتصان بنیایا۔ 

اس کے اگل سال مار 1954 شی علی گڑھ کے تق پند مص تین نے اپا 
الا ایشماع کیا وھ وو روس ہوئۓے رشید امہ صدبتی نے دو ٹوک انا می ںکھا 
کہ ج بک جزاعت میں یت سے مل اور دہ کن والوں کے ساتہ سان جا 
اور خر معقول ویو ںکی ایک بڑی قیدا واٹل ہوئی جو اوب می تزق پہندی کے ٤م‏ 
ہے راہ روى اور اڈرا فی پھیلاٹی ے ا ے ارب کر بھی ختمان پچ ہے اور 
زتی پنری کے مقاص دک گی۔ ! 


ا سمل اقم کک تق پتد ارےیں گا سالا اخانح (ررثٹث) 'اول“ 7 ارہ مر14-13 
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اس اخاع می ڈاکڑ عبد العلیم نے جھ تقر ےکی وہ ایک ری حیثیت رکتی 
ہے۔ موصوف نے ہمایت واج لفقوں میں جن اہم ژات پر روشنی ڈالی وہ اس طرح 
"ئحض معاشی یاسیاسی نظریا تکوشہری یانوں میں پٹ یکرنے دالے تق 
ند تین گت ہیں مان اریب نیں۔ 
ہے او ب کو ساست کے بے کے طور پر استعا ليکرنا اور ارب کی شرائا 
دی ہکرنا گج نیہ میں ہے۔ 
۳ جیت اور موضو ع کی خواصورت ترجیب تی کا ام فن ہے ان میں سے 
کسی سےلابردائی برتنے پرفن بھونڑی فالی بن جا ہے۔ 
۳ص مغ می تظریی کی مجددی می کی مت کی طرف لے جاتی ے۔ یا ہ 
الفاظ ور متقصید تی نکر کو جخم رجا ے۔ 
شھ تک پندی کے مع مہ شمی ںک کوت یک اود دتیانوسی سیر ڑا ل جکھڑا 
کتا ہ ےک لے اس مم کے تو رکو جلد از جلد شحم ہوجانا چا“ ١‏ 
ڈاکٹر عپرا حم کی کور نرہ کے اثرات کا جائنم لت ہرۓ خال ایا 
مم مم بائتنہ لئے ہوئۓے خیل الرجمان 
لی لتر سم یکر بت سے لوگوں کے پیروں کے سے زین کل 
گئی اور وہ انی نوس ل ےکی شاعری سے شرانے گے اور ہۓ 
موضوعا کو پاتھھ لگانے سے اضمیں ڈر گے لگا یکن اس وقت وہ 
کیغیت مع یکہ پرانی دا مث ری ھی خجان نی دنا کی تی کے 
امکانات میرم تھ۔ اکرچہ اپنے اپنے طورپ بت سے پرانے 
اعب ابی چیزیں کی ر ہے تے ین جنوں نے رق پند 
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می نکی ابیمن اور اس کے مفشور کے مل پر ابی ممار تکھڑی 
کی مع .ان کاکوکی والی اور دارث تی رپا۔ غیروں کاکیا وکر 
جراخ گا وو ھی کیڑے بائے ھے۔ تھے ہواکہ آبست 
آ نے پر ری جنگبیں شحم ہونے خی اور حتلف رججان کے 
ایوں نے اپتی علبر عودہ ٹولاں ال “۔ ١‏ 
ای اش یش سید سار یرجھ انھن تزرق پند مصتفین کے ایک اہم رہتما اور 
اس کے بانوں مم سے ایک تھ۔ پاکنتان سے مل طور پر بندوستان آگے۔ ا نکی 
آعد کے بعد اج نکی ازسر فو حعظمم کے نلج کوشش کی جانے گئیں. مار 16 
مو کاخفنس میں ایک تی یکیبٹی نکیل د یکئی جس نے نرتی ند مصتفین کے نام 
تی عراسلہ جار یکر کے خط وکنابت کے ذریجے اس مسٹے کال خلائ کن ےکی سی 
کی .مکی 1956 شی حیدرآباد می ایک کل بد کانفرنس منعق ہوگیں ان میں بت 
سے اہم ترک پند مصتخین نے شک تکی اور اس جات سے اقا قکیاکہ تزق پنر 
ارب کا قظرہ عام ہو چا ہے۔ اس تریک کاجو مقر تھا وہ اورا پ وکیا ھنزا اب امم نکو 
دوبارہ مع مرن ےکی ضرورت جاتی فی ری اىی کانفونس مس تق پپند یکی ارواہت 
او رگردہ بنلدئی کے خلاف وحید اخ عالم خوند میری وغیرو نے آواز اٹائی تی اور اس 
کے چو روز بعر وحیر اترے ”با“ کے ارارۓ سن 7ے ات ھی ہہ حابم تکیاتھا 
گہ آزاری کے بعد کا زین اروعاے تکو ر وآ را ہے اور بنیادی طو رر شیک “کا عائل 
ہے۔ ساد می رنے اس کا جواب لکھاتھا۔ اس کے بعد بھی انٹمن تزقی نر مصتقین 
سی ن سی مل میں باتی ری۔ گاہے گاہے ا سکی کانف یں اور لے بھی ہوتے رہے 
جن میں خی تآرار راریں اور اعلا سے بھی یل کے جات رس تل پٹر ارب کے 
اتتقابات اوراس سے مل قماہیں بھی 10 رہیں و یز رسائل و جراند یش اس کی 
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موافقت اور عقالفت میں مضای نکی اشاعت کا سلسلہ بھی چتا رہل 1985 میں ان 
گی گونژن جیگی بھی متالی گی تج بھی خو کو اس سے واسن کرنے والوں کی تیراو 
خماصی ہے۔ ۱ 
آزادٹی کے بعد امن تزتی پند مصتخین کی رکرمیوں کا متقر جائزہ چٹ 
کرنے کا مقمد بیہ ہ ےک ا لک دوشنی مس تزتی بپند شاعری کے ساتتھ ساتھ ا سکی 
ری اور نات زیادو ںکو ان کے کیج سیاق وسباق جس سمچھاجا کے اوران کے تت 
آے وا ی چرطوں کا مطالعہکیاجا گے کی کل ۳۲ پئرےت اور جدیری تکو اہم گر لاژم 
دز مکی حیثیت عاصل ہی مواع زارد فلم ۰ اظمار خیا لکرتے ہوئۓ ڈاکڑ وحد 
اخ رک یں : 
”جدید شعراء سن لی کو تزرقی پندبی سے انا ف کت یں جو یم 
ہے۔ تل پند اسے اپی روای تکی وس گنام و ہیں سے بھی 
یی ہے یت می اور موضوخع کو بر ہے کے :یں کا عد 
تک اباب ذوق اور تزتی پنروں مش اشڑاک را ے۔ آزار 
عم کے فروغ مش درامصل رونیں تی کا صہ ے۔اختلاف 
موضوغع کے اجخقاب اور نظریاتی عقائو میں را جس کا اث زار 
عم کے ارقاپہ اس طرع پڑاکہ ارباب ذوق کی ف لم را لیت 
درمزیت کی رف ال ری اور ۃَن پنر مم ان وخطات کی 
طرف' یہ دولوں امکانا تکھگانے جاتے تھے۔ خوا ھی نے کسی 
٥ت‏ میں کا م کیا ہو۔ دید تع م کو سے نام گزیات' یقت ' علا م' 
اخارات اور انلیات کے ممرائے کے ساتر ور نے ان کت 
5, ائلے 7 بندوسان آزاد ہوگیا من کلک کے اف پر آزاری ۷ 
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سورج طلوع ہوتے جی تیے اسے کمن نک گیا بژشنی آزادی تو لی نین م کک سالیت 
بالہ ساس کی پپالبازیوں فا شثار ہوگئی بندوسان کا ہڈارہ ہوگیا۔ کک کی اس تقی 
نے انسافوں کو بھی تقسی مکردیا۔ اور اس تیم کے یچ مس برا برصغیر ہولناک 
ادا ت کی لپیٹ میں ہین لوٹ مار' آتٹ زلی اور تل وغار ت گر کا پازا رگرم 
ہوگیا۔ ہزاروں بے گناہ لوک کی جائیں کئیں' جزاروں چو رت بیوہ اور گے یم 
ہو گے۔ ا گنت لوگو ںکو بے وطنی اونہ خانماں برہادی کا عزاب تھلنا بڑا۔ امن کی 
زاتھ خرن میں تری رہ وکر خال 4 ےگی۔ لم اور ال لک بر قیامت ٹوٹ بڑی۔ 
آزادی کے بعد گی زندکی میں تبرییوں کا ساسلہ وع ہوگیاجن سے ککخنہ والوں کے 
زٹوں یر بچھ یکرے اشرات مم مو 

7 می جب مندوستان آزار ہوا تڑححیساکہ ہوا جایے تھا اکر شاعروں نے 
آزادی ولن کے موضصوع پر عھمیں لکھیں جن میں آزادی کی تمریف ووصی فکرتے 
ہوۓ اس کے تصول پر خی کا اظما رکیاگیل ‏ 

از نے 11 24 ابْران ت1 آزاری“ شُ زان 27 مل سے زندگی 
مزل خراں ے' گی مک آزاوی کا اتقبال کرت ہون ےکمراکہ سے 
اناپ کا مہ ہس نطاب میں 
ا اب کا ب3 ے ٢‏ اب نی 

وہ نس کی پ وواالی ا جواب ہیں 

ابی وس سی میں غز٢‏ امیاب میں 

انتا گیں آیاز کار مرواں سے 

و ار بعد فورآ ٹشن آزادی کے بجاۓ فریب آزادی پر فظمییں ککھی بانے 
گئیں_ جم مں آزاری سے اتد پا شرہ صورت عالات ے حا ڑہوکر ان ے 
ہراسالی اور آزاری سے نفرتے وبےے زاری کا برا اعظمار شاعری کا ایک فاص موضورع 
ی نگیا۔ا سکی ایک نموم فی ضکی نظ م ہعمج آزادی“ میں ملق سے 


88ً 


لا 


نے را زان ابلا ا شپ تی مر 
7ں ان فی 6ار پر وس 
ٹی کی اس عم کا اننام ان ممرگوں پر ہوا ہف 
آہاں سے آَل ار ما ئگرمم کی 
ائگی ‏ جاغ مر رہ گر یھ جر ی ضس 
ےہ چا کے ںہ حل بی میں ػل 
بات يہ بل کی گٹڑی یں لی 
اس سے تع نظرکہ مردار جنفری نے فی کی اس عم پر اپنے شدید دو عل کا 
اما رکرتے ہوۓ خخفت تقید کی تف کہ فی نے ابی 15 اکم تک ن م (ح 
آزادری) یش استعاروں کے چجھ اسےے پردرے ڈال دیے ہیں جن کے جج پت نمیں چتا 
کہ کون بیٹھاہے۔ پیدبی عم میں کہیں اس کا پت شی پچ اکہ ”حر“ سے ہراد عوامی 
آزد کی رہ اور موی“ سے مراد عوائی اخا بک خوی ا ا 
وف ناقدہ متاز ظیریں نے اپنے ایک حقیدری جانئزے لمران ”پاکتالی ارب 
کے چچار سای“ میس ٹیس اجد فی کی اس ن_ظم پر تبعروکرتے ہویۓ ککھا ےک 
”یہ داغ داغ اجالا سے ش بگزیدہ مر“ کے خال سے ت ہمیں 
اتلاف ہوسا ہے لن ہم ا سکی شعری خویوں سے تم بی 
میس کرت ٹیل تزتی پند ہو نے کے باوجود ایک سا شاعرسے 
اور ہہ دونوں چریں ساتھ سا تھکم پائی جاتی ہیں“ ٣‏ 
آزاوی" اپ عوضوم پ ایک وی خم ہے جو ای مدکی عا کور 
تی پندانہ تخمو ںکی جج سے بلند ہ ھکر گر اور فن کا نین نمونہ ی نگئی ہے۔ 
ددم ھی الدین کی تم٣م‏ ” ند ناروں کاین“ کا مار آزادی جند بر کی جانے 
منفریی۔ تل پند شاعری کے یادی انل (مفرن) شاہراہ رٹی۔ 1949 
۳ز ری ؛ معیار: یل 188-29 
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والی چھ بین مححموں مج ہو ہے۔ اس فق عم میں آزادی سے لہ بعد اور آگے کے 
باثرات بے عدفگارانہ پراۓ میں بی کے سے لہس 
زم کی طئ جن رہ مم ممیدیں سے تی 
رات پر بللایق ری جح بب رض 
رات بجر جانا دا چچھ ئًّریوں ک۷ یں 
رات کے جات د کت برن 
کی دم ایک دلدار ئم ین گئ 
خار زار الم ین گئ 
را تکی ششہ رگوں کا اچھلح ہو 
جوئے خوں می گیا 
4 اماءا مر ظم) ر‫ شش 
ا نکی سمانسوں میں اض یکی پینکار شی 
ان کے نے میس نقرت کاکالا رحواں 
انی ککیں گا" سے 
پیٹ ک کر انی نوک زہاں 
خون فور حر ی گئے ۱ 
اکر وحید اختر اپے ایک مفھون بئان ”نموم :رخ سومرا سے باط رق 
تک“ میں ”اتد باروں کاین “عم حر تجھ ,کرت ہوۓ لکھت ہ سک 
ماس عم مس نفرت کے ہاتھوں محبت کے خو نکی داستان بھی 
ان ہولی ے۔ اور آزادی کے حر ورشوں 1 گے ۷ افاد 
بھی رث مکیاگیا سے ۔ آپ اسے آزادی کے تج میں فماوات 
اور تقر کے مار 1 راحان بھی ای ۴ کت ہس اوھ آزاوہی کے 
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بعد بندوسان میں ان سای قونو ں کی حقید بھی بجھ نے ہیں 

جموں نے فور ح رکا خون اپنے لے مباح کرلیا اور عوام کو 

آزادبی کی برکات سے روم رکھا۔ تم کا اسلوپ علائتی سے 

ین ان علائ می بدی تیر ہے یہ عضصی علائم نہیں اس لئے 

ان علائمکو نے مج ںکوئی دقت نمیں ہوتی۔ الستہ مضصی تجرے 

کی شمدت نے ان علائ مو مضصی تجربے کا رنگ وآ نگ عطاکردیا 

ہے۔ اس لئ ىہ قلم آزادی اور آزادی کے عواتب رکھھی 

ہوئی۔ جچن زععموں سے بلند ہوجاتی ے۔“ ۱ 

آزادی کے خلاف ایک خاموش رو مل اختر الا یما نکی لم رر اگکمت“ میں 

بھی دکھائی دتا ہے مان دہ مع آزاد یکو فی اجھ فی کی طرح ””واغ وارغ اچالا اور 
ش بکزیدہ ھر“ سے تی ہکرکے ”لہ چل ھکہ ود خزل ابھی نہیں آئی “کی صدا بلند 
یں کرت اور حخد وم گی الد ین کی رح ال حلست خواب کا ارام ساننوں 
می اٹ ی کی پھنکار اور سے مس نقرت کا کالا دھواں رک وائے اباہاں صد گر ون 
کے مر دک گر دوش پراتی انی مص لے ہونے و لکی رف می کے لے ازن سر 
ھی یں وی بللہ اس مخصوص صورت عال کاگزشتہ صورت عالات کے سا 
موازنہ گرنے کے بود ای کگمرے بذہائی صدے کا ا ما رکرتے ہیں اور اسے ای - 
مل صلی مکرنے سے اکا رککروہیے ہیں۔ 

بی دن ہے جس کے لے میں نے کائی مس آگموں میں راتیں 

گی کل آب ا؟ چشمہ فور ے' علوہ طور ے وو؟ 

ای کے لے دہ سمانے بھعمردس بھر ےمگیت گائۓ تھے میں نے 

یی اہ ول نشہ “سن سے پور بھراور مور سے وہ؟ 


د ڈاکژوحر انز نگ“ بای (ئی) ۲1975 جرن 1976 
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ستا تا ناد پ دەقید آواب تحفل نہیں رے 

دہ بابندیان دیدہ ودل سے جھ یں اش جاری ہں 

.2 مبوریاں اش ھ گی ولوےۓ, راہ پاے گے“ نے گ اب 

عبت مع داضتوں من ےگز کر لق مق ہوئی ری سے 

دی سو ری دی بے نی آج بھی ہر طر فکیوں سے طاری 

شے ایا حسوس ہو ہے ہے میری حنت ماحاصل میں ے 

ائھی وی رنکگ معفل دی ججرے ہر طرف زخم خوردہ سے انیاں 
جماں تم مھ لے کے آئے ہو مہ وادی رنگ بھی میری مضرل نہیں سے 


ممیدول کا خوں اس صیبہ کے چرے کا غازہ “میں سے 
سے مم اٹھائۓ لے جارہے ہو ہہ شب کا جنازہ نیں سے 
ٹیض' مخدوم اور اخرال یمان کی ذکورہ پالا تعظموں کے بعد اس موشوع ےر کسی 
گئی در نظموں سے ہہ اتا لاحظہ ہوں۔ 
کون آزار ہوا؟ 
مس کے ماتے سے خلا لک سای پھوثی؟ 
تج رآزار ہیں سینوں میں اترنے کے لے 
مادر بند کے پچرے پ ارای ے وی ! (سردار چنفری) 
کرپلوں ے گے ہیں جم شک کی عدت سو رہپ 
7 پیک کی ای ُ گی رکاتویں پ 
بت وٹیں مس گی . وع - 1 زاْتہ ناٰیەں > 
(اصر ن دی جا ی : آزاری کے بعر) 
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اکر ہم اس زالے کے رسائل کا مطالع کریں ‏ آزاومی سے مععلق ہے رگمل 
اکزد شی پند شعراکی فظموں می واج طور پب نظ رآ گا ان نظموں کا راہ 
راستی انراز عام تار یکو تار 9ک سے مین رو اخمارات سے شعوری فورپ 
دانع بچانے کون نے اکر نمو ںکو تی بلندی کک نی کے وا ہے ان کے 
رس جدید شعرانے بطور ناس اس موضوع پر میں کے کی سی نی ںکی۔ جن 
چند را نے اس موضوئع چپ ککھا بھی و اپے دای رد لک کسی جو دیؤ یا اتا 
اشرالا یمان ویر کی میں ای بین ال ہیں۔ 
آزاری کے خلاف ر مل کا اعظمار فظلموں کے ساتہ سسانہ غرزلوں میں بھی ہوا 
کن خزوں میں وہ شدت نظر میں کقی ج عام طور پر نظموں میس دکھائی وت ے۔ 
ال کی دجہ سے بھی ہو عق ہےکہ الیک نو خزل کی صنف اییازد اتا رکی عامل ے٠‏ 
دو سرک کہ ال میں شی نی ہے یاوہ و ساخغمر کے بی شی :بات کو اشارو ںبزانوں 
میہوں اور اسخاروں شں بیان کرنے گی مضبوط ردایت انا اثر ھا ۓ فر میں 
ری یریب ہکہ خزل کا پ رشع راپنے موضوع اور موم کے لحاظط سے تقلف ہو سے 
نذا خزل کے ایک شمر ہی کسی ا موضوخ کے تعلق سے کوتی یا تکی بھی جائۓے 
و روہرے موقویات ے علق اشمار میں اس کے عم ہوجانے کے امکاعات بسرعال 
جرد رچے ہیں۔ غمزلوں می آزادی کے خلاف روگ لکی ہہ چند یں دکئے۔ 
ہونے ہن راوں رواں؟“ غخہ وگل رعواں رعواں 
لد ٹم کے پااں؟؛ ظطر وط کو نما ہوا 
نیا ز نی 
یں بار آلی سے اسال کہ گی میں اس 
ڑچ ی سے گور اں پار میں ا نہ مموں 
...ٹین ام فی 


ى۳ 
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سوک بی جح خ انا کا رن ٣ا‏ 
ہیں ٠‏ یر ہیل گر وھ ہژں 
بھارنٗ میں می ےک 
بی رفس ورم تی ںو شر ر۵0 
وہ ود ٘ : َ ۱ 4 
مری موح' محطرب کو شف 
ےُ دن کے جچہ ئ۴ لان 4 
گر تج کو ےا 1 زم ہلا ]ا 
ِ -_ تصور نظر 
میں پوڑ ور میں 
اق تب ا مر می 
را ے ھارواں؟ ہر جیا گ٠‏ ہیں ۱ 
ہرز -۔اوا میمفری 
کسی بہار آزاری 
سیت یہ ٰ 
۳ ۱ ٰ انل سے 
)بر کی پ سے ہل .00.4 


شب خزاں کی فہ ییابیاں ' لس 
اید ح باراں خال ام اض راتی 
بار سے 

۱ ۱ 9 ر اہر ایا 
متاں ےہ کے ہ73۹ 
8 کے یں ٢‏ کر ے 
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اپ ۴ے لالہ نال کے زاتف قب مان 4 انی وی سی 
چا ہیں ئا ہے تح ےُٰ ارول ی ا آروڑ 1 ۲ 
-۔ پر اروف وخ 
فزلویں مس آڑادی کے خلاف رد عم لکی مژالوں می تر پند اور خر رق پنر 
شماعروں کے اشعار میں بست زیادہ فرق نظ نمی آ ا سکی وج کی وضاخت پلے حی کی 
جاجی ہے ذیل مض ثول نظ طوربر چٹر اٹعار اور ماحظ ہوں۔ 
اب خال مث یچ یمم مت ٢‏ )م 
آزاریوں کی بی یوین مخ ے 
-فرا قگورکھوری 
ال فئ سے بار آلرۓع "لہ بے گے 
ہواۓے لالہ وگل سے اج بر یں وبل 
---حفیظ ہومیار وری 
شردر ش رگ رجلاۓے گے میں بھی جنشن طرب مزائۓ ھے 
--ناص رای 
لق گی تی رن رش کا ھن خی 
اب کے نیے ابڑی محر گحھر پھیلا مرگ 
--ناص کانی 
جلیوں نے نہ راع ج سکوکیا ملتاں می ںکوئی السی ڈلی میں 
-سفاررغ بخارئی 
مس مگسں پر ہو حضف قر یں 
پر آگے شمارغ شع پرااں ے روسَو! سسواررغ بخاری 
و ے ۴ عور تی آو ہی ار وت 


.بائی صسدٹتی 


2.۰ 


یے انہھرا ہے گلی کی رات۔رور گک پائر ۴ پت رگ 0[ 
شی انل ری 


تیم وطن کے بعد با ہونے والے فرقہ وارانہ فماوا تکی آگ ون بدرن بح 
گئی۔ لد وط نکو ضماوات کے شعلوں میں جا دی ھکر ہراس نخس کا ول بھ رآیا۔ جس 
جس انساخی ت کی ذداسی بھی رمس باقی ھی خواہ و کسی بھی نہب کا ماتنۓ والا کیوں نہ 
را ہو۔ اردو والیں ہہ کے لے فماوات سب سے زیادہ خوفاک تے۔ ت_بی مکی صرعد 
کے وونوں طرف ان کا شار ہوۓ والوں شی زیادہ قنرار اردو والوں بی کی شی جنیں 
ان ضمارات نے فو کر رک را تھا تر پنر یک کے زی اث اس موضوع پر خحلیقی 
کی جانے والی شاعری کے متحلق اعظمار خیا لکرتے ہو ہے خیل الرجزان اعشی کلت 
ہیس ”عتی جن اور فساوات کا نفضیاتی ا جس طور پر ترقیپند شعرام 
سے زتوں پر بدا اس نے الڑسی شا بی کے لے زین جموا رگ ی 
نس میں جذبات کی تذیب و یل تی وی بل وری آڑ 
اور رو مل بی خس کی سب سے اہم یاد ہوقی ہے پل ربھی ہے 
ا کی جاعیتی ہےکہ مت مجیدہ شعراء نے اس موضوع پر بھی 
ابی چییں یں اور وہ نھمیں ج بمت اعلی در ہہ ےکی شی ہیں 
ان میں بھ یکم ازکم ہہ خحصوعیت ضرور ےکلہ ان کا تل کسی 
ن ہی شاعر کے ذالی مشاہرے سے سے پور اھوں نے اپ اشعاد 
کے زرییے جن خیالات کا اعما رکیا ہے ان میں بسرعال خلوس 
اور انان روک کا چزیہ سے '۔ ١‏ 


.- خلیل الر عن امعھی۔ اردو میں ترقی پند ادلی ترک ص 200 
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اردد ارپ می کئی مال تگ اس موضصوغ) پہ ترقی ند ہد اور ردایت رست 
بھی عم کے شا عو ں کی علیقات شائع ہوتی رہیں۔ شاید ےیکت فلط تہ ہوگاکہ شراوات 
کے موضوں پہ سب سے زیادہ اور تر تقلیقات بھی اردد زان میں ککھی مگگیں.. ]ہم 
ال موضوعز یس ا فی ' اخزالدمان' سردارجعفری' اھ یریم ابی ' عقار ص ق٠‏ 
فارغ عفارئی کی اعلی' داع جونبدری' جید امجد اور علمد ھزن: دی وغی و کی عھمیں 
ول زکر ژں۔ 
لوم آزاری' ۴ ہے سے علاۓ برۓ مز 
کی ہر مان مم مق تی ررں 
دار خواتی کے گے پھر بے طرب سے رراں 
لال ری ے ہہاآزارں چا غیرت 1 
مو اور زلست ے روراے 7 کیو رے 
رھ ور ہے ہک سز کے 
آئ پھر سام مبندش س اس کی فع 
سسوائس جو وری 
مر ے گال کاوکزی یھی آت وو 
سب سے زیادہ را اگ رزشین جخجاب بی پر اتال 
اھ نریم کی نے ہماں ایک طرف اس موضوغ پر چند بھرین اضمانے فلیق 
سے ہیں جن مس ”بر میش مگ“ جعیسا لازوال افسانہ بھی شائل سے دوں دوسری طرف 
نوں نے اچی خزلویں اور عظموں میس اس کا فکارانہ اطمارکیا ہے۔ لظم ایک با ریٹی 
1ئ افاں طاظہ ہو۔ 
ایک سناٹا ساما حول بے طادری پاکر 
ہاص اکن پ ردنا رہاواواد وار 
اگماں تن کے اٹھا 


7۲ 


ابی گوار خود انے تی مرج بھ و گی 
اپنے ہی خون مشش لوت تا 
اپنے ‏ یگوشت کے ریش نوچ 
-. اد مر بای 
اب فارغ عفاز قکی عم بندرہ امت کے ہہ اخظامیہ اشعار طاحظہ ہوں جن شش 
شاعرے آزاری کے بعد ہیا ہونے والے ف ماوا کو یں تنظظریں میں رک ھکر خفلمات 
کے سلاب مععیم میں زندگی بش اجال ےکی حلا‌ش کی سی لاحاص لکی ہے اس کے 
زوک ‏ ر3 وارائہ فمارات مں۔ 
نر جم فونے ک7 حم( ّانی' نے رو 
پں بی زار کر گل ہیں ے برا کیا 
کیل خغھہ کیل ری بی مل تل ذ 
آح یک ۰1 رسار مھ آزاری ۹ 
وت 4 کوٹی بھی ال ادڑ ون ل یل 
کولی ہنرو کی سک ری مااں : 
اک چالس کروثیں غں ے اناں ئل 
-۔.(جررہ اگحست: فاررغ بخاری) 
اس معن میں کینی اع ی کی مہ الارا ساسی مشنوی ”خانہ جنگ“ خصومیت 
سے حول کر ہے۔ 215 امیات پر مشتل یہ مشنوی تزق پند شاعر یک نماححدہ تخلیق 
قرار دی جانتی سے جس می شاعرنے تح ک مر جانے > برا ہونے والے فسماوات تک 
جھربر نم تکی ہے خانہ جگ ی کی ابیترا مرذا الب کے مروف شع رت نکوکی امیر بر 
میں آتی ۔کوتی صورت نظر نمیں آتی“ سے ہوتی سے ہے عم یاسیت بھرا ماحول تار 
کرتی ہہوگی رفت رف جار یکو پا ری طرئع اٹ یمرفت مم نے میتی ہے۔ خانہ جنگی کا 
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اسطوب یہ سے سے کی نے بڑی فنکاراد کاسیال ہاج ابھاراے۔ ممتوی 
زیددست با اور او ی کی فضا مم اننام کے قریب کر ایک بڑی تبدٹی سے 
مکمار وی ہے۔ یہ تبدٹی غیمر سوحقع یا ا نک محسوس فیس ہوقی بکہ بای خطری اور 
راز قق ہے۔ ہما ںجھنی اعٹمی نے اس غانہ جنگ یکو ھرانوں کا آخری حر قرار دتے 
ہو ایک تۓے آفراب کے ط فوع کی ثارت ری ے۔ 
اے وظی اس قزر اراس يے ہو اس ثرر خرن بی ویاں٠د‏ ہو 
غانہ ض ہے آ ری تہ زررستیں کا گلرایں 6۴ 


ےن اے غ7 رو فی ما 
2ت “بی ہو چنا جار 
ل کسائیں نے ٹن کے اگڑائی 
فاند جگی کے اس ابرمرے میں 
پھوٹ کی آگ مم بھھاریں کے 
ارغالوں سے آرے ژں جلوں 
ورپ ہیں نی لئ سے مم 
ایٹ سے جم سے گناە سے نک 
ثال میں پاۓ وقت بمں زئر 
ةعھیغ مم ائاے ) 
اپ ے طنان بڑھتا ہاۓ ئگ 


ہیں رما ہے انخلاب آئگس؟ 
7 خنده سنا برا 
وترالویں نے کی عصف آرائی 
مل ری ہیں ہزار یں 
رہ وعارت گی مار 2 
سم مف ما رے ہجں ظط جلوں 
جی کی خطت ہے کوشل مم 
اح سے ہک ادشاہ ے تنگ 
رات یے نہ بج کی ور 
ران ئن میں سے ب 
اب سے علاب ػڑھتا باۓ مگ 


جدید خائروں نے تق پند شا ءکی طح اس ہگامہ آگ دنو ن کو مرضوم 
:- م٠یں‏ بتایا 20 اۓے مشاہرات و رات اور کرو اضاس کا ا مار غنلف نظوں اور 
شعروں شی پال راسے رلقوں پر رو رکیا ہے جچوکمہ یہ فوری رر مل میں وزا ان 
موں مس جذیاحی ت کی دی کے جا سکون اور ٹھراؤ کے ساتھپزازن ظر٣‏ 


اس تع مکی ابترام 
کہاں از یق مو - یصو 
کے کا واج امویں کا م خی 
بے معمرگں ے نات کارازر انراز سے مشروخع ہوکی ہے پھردھیرے دگیرے 
اصی اور ای قری بکو یی ہوئی اس نقطہ پر ہق ے_۔ 
کر اکا بر او کے ثوب بدر! 
بھلا سے مج کی مبت ام تم نے 
و؛ جم یں کٹ نا کے ہے 
کولی سو تھے بڑیں کے می مگٹ ڑامے 
7 باوں اور کھنیوں میررول 1 
7 مسوم اور رھ بھی راستاجیں 
تاب ہب سثی پل ہری "ہں 
نفاوں میں ک٘ ھا ری ہیں نزائیں 
”رن کے رو اورای ”گی جانب بغ اشار ہکرنے کے بعد مماعال سے ایے 
ران میں یی کی خواہش کا اظمار ے بغی نی رہتا۔ با خر جرف غکایت ا سکی زبان 
بر آ بی جا ماے۔اور و ہکم اٹھتا ے 
مک گل ک ںہ ؤں پین کی 
بے اپنے ران شش حے اں ایر 
ہی سعت بیسا چا آرا ہے 
مرے بھائی جن پر بی تا تھا 
چھپاے ہے کستیوں مں6سنشمج ‏ 
سے یار سے اواں بے بے یں 
اب چند اور تخلموں سے ہہ شالیس طاحظہ ہوں جن میں اسی شرب کے اثرات میاں 
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فی نے بث کزریہ و وق کی ہر سے کک خر 

ار ول یں ضا بررو' فا سے رل ھی 
سای و ف۹۵ یدع 
ف۔ رخ ہام جیصے نان ۶ 
32 اریال خی ٦‏ ے بھائکنق یں 
مم جالے من میا کے جماڑوں سے الہ سے بس 
وه زم آاووں, شہ نٹچئیں پ او گت یں ازاںی لمج 
وہ یم 7. رق 7 9 37 07 
× موہ فادے سے گی ہوں سے کے میں کی وش 
بے روزوں سجں لک ری ے گرازوسن. کی ۶أ آہٹ 
یں گی مم ےمم تمبرامثد 


(خرایہ۔ برسف فم) 

جانے شس نصور یل 
مد ہیں وواریں 
۹ں یو 
اگ رم میں بوض 
اور ان ے آوہزاں 
روستیں کی 7 

پنے آپ مب مم بیں 

بات گل می تق 

١‏ مک مم بر می 
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انرمیرے اجاے ہیں رت و گان 
کرۓے۔ ہو دش نھاےۓے ہرے بں 
ٹجانے ےن مہ آندمیاں یی بیں 


ملق زبعیں سے عتوں نم 
اپنے مو کی موانی میں بی بل باری ہیں 
(ٍواز : عپر ا پر 02 
عمبد نجیر بھٹی نے 'پرواز“ مم جس شرب ےکو ہمایت فنکاری سے ہکات 
واستوارالی انداز یس ہی لیکیاے وہ جب اما کی دد کی گی ب رگیت کے ردپ جُل 
٢‏ ہے 3 نے مسائل اور سوالات ینک بڑئی حد تک وضاص بن جا ہے طاحظہ ہو 
انی گے مرے رت ما ے؟ 
شی کن اور ناں 
رش گمنواتے گنواتۓے لٹ گئی میری لا 
ا انا راج 
و ود رے 
یج کاو .. 
کھاتی "تی ریا ہوگڑی مفلں اور اع 
آا اچا راخ آلیت: عبد الجیر تمٰ) 
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بے حر سکیا جانا ےک یہ عاری ئ میں فوری ر مل کے طور پر مرش 
وتور یس میں میں بللہ تفلیق کاروں کے حقریات اور لک رکا حصہ نے کے بعد ہی ان 
کافنکارانہ انظمار ہوا ہے شمادات کے اثرات جدید شائر یکی تلیقات می پال رات 
انزاز یں ایک طول عرے کک نظ رآتے رے۔ مر ہب' تج ذےب اور زالن کے پارے 
میس ان کے اصورات پر ان کا مازٹی اث پڑاجٹس کے نچ می انسان اور افماضیت پر اان 
کان اور پۓ ہوگیا_ 
ہدید اردو حشمائ۶ یی کے موی ددر یں ہشن آزادری' آزاری کے غلاف ر دحل 
اور فو وارائ, فمارات گے اوہ چو ال اوز اہم موضورع نمایاں ظر٢‏ کے رہ 
ا الم ے اول اللزکر خوں موضوعات کی لح ہہ موضوخ بھی مقربا ای رور کی 
پراوار ے' نر رف انا ےگ اول الزگر موں موضوییات صرف برصمخجر ہندد ماک 
کا لہ ہیں ج بکہ آخر انکر موضو ع ایک ماش ر سے سے تعلق رکا ے_ ڈاکڑ 
ائماز جن کے بعول_ 
”دو می عائی نگ کے بھیاکک اثرات ابھی پوری رح شم ظہ 
ہوۓے تھے گہ لوگ ںکو تی جنگ کا اندیشہ ہونے لا۔ الات 
تھب کئۓ انراڑ اورۓ خطرول فا اھ وجود ش نے گے 
ام مم' ہانڈدوشن یم اور ای طرح کے اور بھی مملک پل 
قامت یز ہتمیار خخلف مگوں میں بنے گے ای بلککت نی کا 
اندازہکرنا بھی مکل ہے۔ ایک کولہ ھی ونا کو بیک وقت 
اک رکر ری کے لے بانی مھا جا ہے۔ اسکا ایک اکا سا 
اندازہ پیر شا ٹس امریاہ دو ری جنگ ا نکی ر کے ران غل 
کرکا تھا۔ جاپان پرج جج گزدی اسکو تو وہ آج تک نیں بھلا ہکا 
مر اگے خوفاک تیاغ م نک دنا کاپ اتی اور اب تر سے سایان 
رب اور تھی ترقی او شلون میں ساسمنے بج گیا سے اس کے 
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مھ ساتھ اور دوھرے جماں سوز آلات جخم پارسے ہیں۔ دنا 
ان کا نمو رکرکے رز براندام >عالی ے۔ ان 1 روک تام 
کے خُے انم کا ہہاکی دق ہے۔ لاکھوں سال کی ری ماف 
تی بکو ول بباد ہجوت کون دکھ سکھا ہے؟ پاشحور لوگ زیارہ 
سے زیادہ تعداد بش جن فک عقالفت ور ا٢‏ نکی مرافقت میں ہم 
آواز ہیں۔ ھنم ریہ پہ ان قائم رک ک یکو ش لک جاردی 
ہے“ دنیا ای اآلر میں ہےکہ جن اطع بھی ہوا فڑائی ا بکمیں 
شہ ہو ہز چند بر ییرے اشقاس ادر خود خرس عمانک کے تام 

اسان خواپشل مند ہی ںکہ امن ام رے۔ ١“‏ 
سار دنیا کو جوایک جک یم ما خطر: درپمٹی تھا ا سے سے ک٤‏ کے2 اثوام 
الم ایک پائدار ان کے قا مکی ضرورت شدت کے ساتھ سو ںکرری تھیں۔ ے 
صرورت بالا خر ایک باقاعدہ عائی ری ککی شل میں اب کر سامنے آئی۔ 1984 جس 
ین مس ایک عالئی کانخرزس کا اناد عل میں آیا اس کانونس میں اک45 ککوں 
نے اپے نقریا 500 مائندے بے جنوں نے عالکیپیانے پر امن کا پزام عا مکرنے 
کی خرس سے ایک عالی امن کاگگرلیں کی تککیل کی جو وں بھ ری سمرکمردہ بستوں پ 
نیل تی انی می بعد بوڈ ای ویارک اور پیر وغیہ میں بھی زرورے 
اجلاس نعقد سے نے عای امن اکر کی روڑ افڑوں مقبولیت اور اس کے بورحت 
ہے علقہ اٹ کا اندازہ اس بات سے بھی لایا جا کنا ےکہ 20ر ال 1949 کر 
پی سس میں منعقرہ اجطاں شں ریا ے 19 عمالک کے مندوٹین نے حصہ لا نا مس 
عالنگیر رت کے عاصل ام وادیب ؛ نرشی اور سای رہنرا“ مر اور سمائض راں' 
اہرین لعلیم اور در فکار شال تھے۔ امن کاگگرلیں کے پریس منشور میں کاگر تھا کہ 
چم دنا سے ین وا ا قوبی آزاربی'ان کے بای ران اخلاط اور ان کے جح خور 


ا- ڈاکر اظیاز ان ”اررو اريی آزاری کے پور“ گل 139-138 
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ازاریت کے لے 'رشاں ہ ںکیوگلہ آزاری اور ای کے ي نماعت اہم زراغ یں۔ جم 
ان تام مواہروں کے الف یں جو جسوری آزاویو ںکو مرو دکرکے اور پھر ان کا گلا 
وخ فکر جارعانہ اقرامات کے لے راست ہوا رکرتے ہیں۔ |١‏ 

اقوام عاکم کے ہام ام٠ن‏ کاگرلیں کا پپغام ہہ ہے 

تل ام٣‏ نکی جدوجمد میں جرات اور او سے کام لو 

ہم دہ ہونا جماے ہیں۔ 

بم عفن ہونا جائے ہیں۔ 

اور ہم نے ٹ ےکرلیا ےککہ ام نکی لڑائی 

ابٹی زندگ یکی لڑائی جی تکر تی دم لیس گے۔ ٣‏ 

0 می ج بکوریا کی بتک ری فو دنا پھر کے امن پپندو ںکو تیری نک 
عظیم کا خطر: سروں پر منڈڑلا ا ہوا موس ہواجس کے نیج می امن توریک کلام عزید 
زور شور سے ہوے لگا۔ برصغیر بند وک میں بھی امن کافس نعق کی گلھیں۔ جن 
کے لے مشاہیرعالم نے بھی اپنے بغامات مگجواے۔ پٹ یلیک مین نے اپنے پغام شش 
تکھا ‏ ےکہ ہم سب م لک ایک اڑسی دنا کے لے جدو جم دک رت ہیں جس مس انسالیٰ 
قوت اور زاعت کا حرف اک متقصد ہو سکم سے وہ ہ کہ انسان ساد کائنات > 
ھروں ہو اس متصد کے پیش نظرامن کے ساہیو ںکو برمقام پر اصن کے دعشوں 
اور ا نکی روہ سمازشو ںکو بے نقا بکرنا چاجۓے۔ ٣‏ 

روی ادیوں نے اق پغام می واج كفطوں می ںکماکہ ہم امن کے عائی ہیں۔ 
ھم جک کے خالف ہیں ہم چاتجے ہہ ںکہ مان اور کہئیں پچھرییوہ اور بے گھرتہ ہوں' 


عا م گی رام٠ن‏ کاگرئیں (برس) کا منشورۃ نتوش لاہور شار بر7 
عو مگیب امن کانگرمیں (یس) کامنشور: نقوش (اہور شارہ فغ ر7 عا شی ران کر 
٣۔یخاات‏ رر ا- لاہور ار ر87 
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بھم جات ہ ںکہ دنا جھر کے عوام انسانو ںکی رح زندگی ب کریں۔ ہم بچاے ہی کہ 
انان اپے آ پک زندگی کاعاکم حمو سکرے کہ وہ یلو امرکی سامایوں کا خلام 
بن جائے جو ون الکو ایک خی جک میں بجھ کنا جا ہیں۔ ح -ا 
این پٹ لی اپنے پپغام میں ککھا ہ ےک 
مم وجودہ سا می اویب جک یا امن کے سے میں بڑی ابمیت 
رکھتے ہیں۔۔۔ اگر یہ سب اصع تام رکھے کا ے رگن اور 
ابی ئزیوں سے پ رم کے بحوٹ افڑا اور ظا برو ٹڈ ےکو 
خارج کردیں و وہ یقیة ان گی ایک بڑی لڑالی جیت لیس 
جن ۶ 
برمصخیر ہند وپاک میں منعقدہ امن کانفرنس میں دوتوں ملگوں کے وانٹوروں نے جو 
اعلان سے جار ی کے ان کان معمون پرلیں کانفنس کے مور اور حول پخابات 
سے محخلف نہیں تھا۔ بقول ڈاک روح ات 
”ہندوستان اور پاکستان مج امن تریک ن ےکمیںکمیں ارب کے 
”مندوستان اود پاکستان میں امن تریک ن ےکھییںکھہیں ارب کے 
الیچے نھونے بھی پیش کے خی نل جھ دد بی جنگ کے دوران 
ہوشی سنھال رت می جس نے عالگیر نفرت اور خو ریز ی میں 
لہ “یں لیا ھا :نگ کے بعد بھی اس کے ہولناک اشرا ٹکو در 
صرف دک ری تی مہ ان سے مگزر ربی تی ؛ ار ںآزی 
می از اپنے کو ”روعائیٰ خلا“ یش پاردی شخی' ان لوگوں نے 
ان ترک کا بھی اھ وا اور امن کے موضوخ برخوبصورے 
یں بھی یں ین ابھی ہہ فی طور پر اس پخند نہیں ہوے 
ےک مو بازی یو ودووہوں آ پک جیا کے ک؟ | 


ۓ٣ت‏ بالات سیا ما پور شگازہ مر 81 
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بھرعال اردو یش امن گریک بڑے وش وخروش کے ماج بی جس کے 7 
ار عاللم کر الین کے موضوع بر بے ار نظلییں؟ اضرانے' ڈراے' اور رلور ما ویر 
کیہ گۓے ان رنوں اس موضو ںکی ایت کا اندازہ اس جات سے بھی لگایا جاسلکا ےکک 
لاہور کے مور مقبول لہ ”قوش“ نے اپنا سمانذاں شارہ ”تعالنگی امن فی “کی شل 
یس شائ کیا ۔کرشن چندر کا مور افسانہ ”مو“ اجھ ندیم ای کا یرد شیما سے بے 
: یو یما 2 بن در“ خر یہ مستور کا ”' ماز سے وور“" راویپرر ١‏ کا افمادِ امہ لان 
جزاگھم“ سار خی رض رظ طواجہ ابد عباں“ شی نواس لا موی ادر ی رکال 
ڑت و عیبر کے رر ا اور اكر الایمان' 0ے 0 الدین' ید اج “اص نریم اکی' 
اھ لرحیافوی' غیب الرہمان' عمایت علی شا ع' سلام چھلی شمری نی اعشمی/ مور 
جالندہری' مور نظر سن خظاہر اتور ساعربی اور را کول وغیم کی فلمیں اسی وور 
کا اد گر سا موضوغ پر سب سے زدہ خلیقات کے باۓ فم میں کسی 
گنیس جن می دک شاعو ں کی اعی معا رکی قلیقات کے ساتے اہ ہے شار السی 
میں بھی میں جو بقول باقرمدی اس م وضو ںعکی تین کے حترارف وں ““ 

ان نظموں سے شع ننظرامن عالم کے موضوع پر اخزالا یمان نے چنر خربصورت 
میں لی قکیں جھ اہ مخصوسص ود اندا زکی وجہ سے تج بھی ای بی ولکش اور 
از کار موس ہوتی ہیں۔ ثال کے طوربر ایک نم سے ہے اقتاس طاحظہ ہو۔ 

یم نے اس افش کر نے رر ہت ئا 
ارشی خب محی خوش می یر اس کو 
لیت 5+ پار سے اور اورہاں نے وڑے گے گے 

شش زی ہیں کے خبریگ اب م پارے ٭ 


۱۔ ڈ اٹ وحیر ار اررو ارب کے شی مال جھم فلحم ساگرہ (196 
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9133 رب 7 سو ا 
کہ پلا تمیں پوان چڑھ)ا ٥‏ می 
ٰ وز ہے گجوب ایا تھا ×٢ض‏ 
بی اولاد ہچ خم شق میں بھی غخغب میں می 
میں زخی جوں شف ہر رگ میں مم پارے ٭ 
ار الاھان 
یہاں جج کک عاہ کار یکوزمین کی نظظر سے دیکھ امیا سے جورگک اور خط و صت 
کی نفربق سے بالات سے اور تمام انسانو ںکو انی اولاہ :اضق ہے اب اگی ایک دو سری 
ضر ے ے القان مھ 
رہقان سنوارم ےم می 
جس جن فا ھی م ردام 
اور سچا جانا ے کی "شی 
پر آتغ ى ہک آزداے 
اور بل و ول سے گے آز 
پر رور ان 1 دم ے 
پچ رکف سے تج گی مں ‏ ٹمے 
ور اق کو کت نے 
اتزالا یمان 
اں تم بس شاعرنے جن ک کو ای ک ہمان کے نتطہ نظرسے بی کیا ے۔ سے 
قالی ارر بوا یکرے کرت وق تگزشن ہگ اور اس کی بیدا آردہ ہولتاک چاو ں کی یاد لی 
ہے اور بیناشت این کی آگھوں سے آنسو ئل کر اس مٹی می جذب ہوجاتے ہیں' 
اسے سارے کی ال اور رسنردرضوں پر گے ہوۓ پھول اور پل بھی جنتک 
کی آک میں جلج جات حسون ہوتے ہیں ٹن دہ خوف اور بای کاشار ہوکر جج 


ر0 
کی 
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رن کے بائۓ م یکو سوارنے اور وانے بکھرنے کا عمل جاری رکتا سے اس مم 
میں اشاریت کے ش نک وکمال خولی سے بد ایا ہے۔ 
اس موضوع پر لی گئی وو خوبصورت میں ”بگال سے کوریا کک“ (مامت 
رٹ چائیاں زمارلرحیانوی) ہیں جھ اردد خم کے میائے ھی اضائے کی 
ہشیت رکھتی ہیں۔ ایت علی شاع رکی عم ارچ 1954 می ”شا ہراہ“ کے سسالعامہ جم 
7 ہوگی شی اور ”بر چھائیاں“ ومبر1955 مض سطظرعام پر آئی۔ رونوں نت ظموں میں 
کری مامت پائی جائی ہے ج سک ایک وجہ ظیش نیک شیک کافیکارانہ استدال اور 
دو بی وجہ مھاکالی انداز ے۔ ”بثال سے کوریا کک“ کا ہی حصہ طاحظہ ہو۔ 
ادے گل کی ضف 2 7ای کک بب ری "۴ی 
الک را بی گر د تا مبلا مارگیار تیب مدکی گی و 
ہر غزں کی کی می ٹاک بر ملق مبازریں تا یا 
ہیں بیوں کے پلووں میں دفنی بن یں بھائوں کی تشرت ۴ہ 
پارو پارہ ھا ىيشث امویں کگوریں میں بک رے تھے گنا 
ای خجروں کی زندہ محصئی میس رف می می کكُائت تام 
ای جنت کے ن رم فملوں میں نی یل ری ح٠‏ ئٌج رشام 
آ يد ضر یں کک شھ) ٢ے‏ 
ایر بچھ رر بھرکھراتے گا ٹپ ىی آپ ڑوب با ے 
گال سےکوریا تک“ دس حصوں پر صمعتل ہے۔ حمایت می شاع کے ماق "نال 
سےکوریا تک“ ایک می تقوب کے دو رغ ہیں۔ بنال دد ری عا مگ رجنگ ے ور رہ 
کر بھی پا لاکھ انمانوں کا بدشن ب گیا او رکوریا اذہ بیو شٴیما سے اور ہہ یرد شما 
کی جڑی سے پیا جا گا لبگال بھی ای سرت سے پھاتا جائۓ گا۔ ہہ نم 
بندوستائی عوام کے اس بیدار ہوتے ہوۓ شور کی واستان سے ج ومگزشتہ جنگ سے 
نف ارتھائی نویس ہ ےکر ہوا آج اس مقام پر گیا ہےہکہ جنگ باڑو ںکو ۓے 
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کو ںکی اش مشکل ہو گی ے“۔ 
مل یکو سفوار نے پور دانے تکعیر ن ےکا عصمل جار کی رکتا ہے اس تم یس اشثار یت 
”سم تزالہ سیافو یکی مشپور طول نم ”بر بچھائیاں یس بھی 
گزشع جن کک ججاہکارلو ںی ماد ہس جو وم عحب تکر نے وا لے 
ولو ںکو تیبرت کی طرف ا لیک رک ی ہیں دہ 1 نے والی تو ںکو یک 
ینہ کت اور برامصن دتیاد ہج کی خواہشند ہیں۔ ہس معن میں 
سار لد حیانوی اکھت ہی کہ اس دقت ساری دنیاشیل اشن اور 
تہز یب کے جفظ کے لے جو ت کیک بل ری ہے می تعم اس کا 
ایک حص ے۔ مس مھت ہو ںکہ ہر فو جوا نکو یکو لک رلی 
جا بے کہ اسے جود نیااپے جن رگوں سے ور یں گی سے دہ آسندہ 
نسلو ںکواس ے بہتربورخوبصور تد نیل ےکر جا ےگا“ 
بر بچھائیاں الس اکائی قفلم سے مان اس شس سام نے صب ضرورت وضاحت 
اور اشاریت دونوں سے کام لے اور مقصر کو تبایت خو بصورٹی اور لی سوھ پوچھ کے 
سا ھ ہی لک ن ےکی سج کی سے 
ہموں کی یلق شاخوں سے جھونوں کی ری شمم ہوئیں 
ر ول ےی پازاروں مُل بھوک امن گی کا اتوں میں 
ہر چز دکانیں سے اھ کر روول ہوئی ماوں میں 
برعال گەحروں کی بعالی بدۓ بڑۓ جال یَ 
بثالل بٹھے ر کل یق ہی مخ نگل یَ 


)۔ ایت گی شاک ر بالیس ےکوئ اک سالتاء شاہراہ: 24+ 
۴ ساصلد حیاقوبی : می لفظ نع ایال" 


2 ھی دز را جب کے کو ٠‏ 
ہے لاس سای اشن وو جا گن 
(بر جچمائیاں سا7 لد میاظوی) 
اھر حریم سی نے جراں عالگی ای تریک سے حاٹ ہوکر ”یرد کیما سے پل 
اور ہیروشیما کے بعد “ ایا اضسانہ ککعاوہیں ایک صاسن شاعر ی کی حیثیت سے ”۳ خی 
یہ“ یی نظم بھی خلی قکی۔ جس میں ایک انان کے د لیکو مار انمایت کا 
۶م ترار دی ہو ممیسری عالم 0 ہو نے کے اع ززعم کا انما ر کیا میا ھا 
کہ قرع اک اناں گال ساری کانمات کا ترم سے 
آج دنا میں نے می انان یں۔ ایک انان یں 
آع اک ةآرقی آرمیت چم ے 
اور آوسیتے کا ے آت ری مل ے 
0 مم ای ونیا کر وران ہونے نہ یں کے 
جم تی تک عالم کا اعطان ہونے نہ میں کے 
جنگ اور عالگیر امن کے موضورع رر اور نف وں سے ہے ااسات طاحظ 
ہوں؟ غیب الرہھمان انی ایک عم نان لنگوںج“ یس فرط تی سے لے ہوئے انسان 
کی خطرب اور شثرت ےگرالی ہوئی آواز نے ہو کم ژں۔ 
برا ہربار وجور 
ای آواز میں کیل ؛وا مابتا ے 
اے خرایان کیا و رم 
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اے جا پش ساست کے مب ردار وا 
ار ےککبقی سے زز با من انان 
ز رہپادا کن چھاںل 

ماس آواڑے حر ا ہو 

اور می اس کے میس دھاگوی سے 

اۓ مات بہار جا ہوں 

حور حالمند ھر کی بھی جک باز ول اودرالنکئجھ فر جب چالوں سے پور ا رر 
ا مر ہیں ١ن‏ مم ران ”رن بھوبی تچ ای شش دہ تبایت دا مر از شش ان 
سے خخاطب ہوک ککتتے ہیں۔ 

مہ تمس گر پچ رآر ہے ہو 

وتی بر اتاد لن بر سیکا ہوڑ ایز افر ج بکھاکر 

پچ رر ے ہو بے مم انا ہھ چا نے 

مڑکی ہو گی صر بھ بل ولا شو لک یگن دی یش بے بسائے 

درے ہو ۓ یھ ٹیں سب تزانے لیے ہلل خو مھ اور دانے 

تجھارے خو لن اور پی پک آ بیاروں شی تھر گے ہیں 

نت سے پیلے م گے ہیں“ 

حر وم گی الد بن ےے اہ عم اج حر“ یی تر پند شا ۶ری کے عام 
اسلوب سے ہہ فکر ے حد ملف اور نفردامداز ٹل تماعت فکارانہ انرداز سے 


4 

ال مو ضو ]کو بد جا ہے۔ عم وم نے اپلی ا نم شش اشار یت کے غن سے خوب 
کام لیا سے ب۸ خلاف اس کے ”جانے دالے سای سے بیو چو“ ٹس مفیر و مکا یان 
رات اور ٹر ر ے پاٹ × جا ٣ڑے۔‏ 

رات کے ہا تج ٹل ا ککاسہ در نوز ہگ ری 

یہ کت ہوئۓ جارے 

یہ دمکتا ہو اجا مر 

جنیک کے فور یٹس ماگے کے اجانے میں من 

ہی لوس مر می کی ء کی لن اکن 


شب کے سنا نے مس رون ےکی صدا 

بھی پچو کی 

گیا مال نکی 

اح کے ء جاروں کے ماخ مکی صد ا 

رات کے مات پہ آزردوستار و لک چچوم 

صردف خورردرخاں ے نل سک سے 

دات کے پا ان عہرے کے سو اھ بھی خیں ۶ہ 

میورکی دور کے ادلی انل نے جن بھٹو ںکو جخم دی الع یش ادب اور 
سیاست ‏ ادب اور صسحافت ‏ ادب اور پر و پان ءاد ی بگانفراد مت اظہار ال 
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گی ڑا ک یکا متلہ ء ادب اور فا گیا ویر کے علا وہ تصو مصسی طور پر ادب شُل جھود 
ارد وکیا ادف ر داحیتءاسلا گی ادب ۶٦ر‏ دای تکی ضمرورت وابحیتہ غمز لکااحیااور 
غخزل میں اسلوب می رکی تج ید ئل ذکر ہیں ان یش سے تر مو ضوحجات پر 
بھٹوں کے۔ر چٹ مر سن عکسرىی کے کم امگینز مضسا مین ر ہے ہیں۔ 

گز شتہ صفات ٹ کہا جا جا ےکہ تیم ون سے پیر اشدہ عالات و مسا ئل 
اور نار اخقما بکی بدعت نے جمارے تلق کارو ںکو ہے طربح تا ڑکیا ےہ 
اثرات قلیقی ہا بر بھی خظاہر ہو ئے جن کے ن یج میس ادب مس مو دکی جحٹ پچ ر 
گئی. ىہ بی سے تزقی بد مصنفین بی سے متحلق بج یک ی لیکن جب مھ جن 
٣را‏ بھی ارب یں جو دکا اعطان گر دیا نال کے دا ڑے اورااردو 
ادب آگیا۔ گے چلل کر افھوں نے ماہنامہ ”سائی“( بر 1953) مش 
چھلکیالں“ کے تحت مہ انظمار خیا لکیاکہ مرمامہ دار بی کی و کا اعطان × چکا۔ 
دای مو تکا اعطا نا ٭ چگا_ ار دو اد بی موت کے اعلان سے لوگ کیوں 
پر سے ہہ ںکیو ںکہ اب تو مواطہ جمودواتحطاط سے بھی آ کے تچ جکا۔ اگر 
صاف صاف اردواد بکی مو تکااقرا رک لیا جاۓ نے بجر ہو مروف تق پند 
ا سد اخلظام تین نے اہنۓ مممون بعنوان ” ادب اور جمو “شش الن تام 
بھٹو ںکااحا ہکرت ہو ئے جمودکی عام طور پ کی جاے واٹی تن رج اس طر عکی 
ہے 

”۹۔ برانے ا جج ےکن والوں نے یا ذلکھنا مچھوڑ دیاے یا یہ تک مکر دیاے یا 
جھ بج ھکھا ہے ووا نکی پیل کی خلیقات کے مقاثے مم سکھردر ےکا سے مااپٹی کی 
کسی ہو گی با وں اود جراد سے ہیں۔ 
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9 برانے اجتھے لگن وا لے لے زایں ٣ت‏ و ڑالے کے سا جے اب وق 
کے تقاضو ںکو مات کت نمیس رہ ہیں یا ایک بلہ تھ رگ ہیں اور وت کا سا یں 
دے رے بُں۔ 

_ ۓ کی واے عرا میں بورہے ہیں ما پدا ‏ ہور سے ہیں گھر معمولی تلق 
ملا میں رکھت ہیں اس لے جس او بکی لی ہورہی سے وہ صعمول یزور اور بے 
ان ے۔ 

4 رسات لم چچچتے ہیں ۔ کتابوں کی اشاعت مس کی سے؟ ان رسائل اور 
کمابو ں کی اشاعت زیادہ سے جس میں معمولی جنی * جاسوسی اورک چےزیں شال ہوتی 
ہوں۔''-1 

ارب میں جمود کے اعلان کے ساجھ بی اس م وضو بر بجٹ کاگویا ایک باب 
بح لگا کسی نے اد جمو کو مصتفی نکی کھشن سے تی کیا کسی نے ا ےمگزشن کی 
برں سے ز زین ہوتے وا ی جرطاوں کی فارگ علامات ار ریا سی ے اسے 
مصتین میں خلیقی کن کے فتران کا تجچہ جایا۔ کی نے اسے ائیک تم کے ذہنی تل 
کا نم وا او ری نے اس خصوص صورت عا لکو ارپی احطاطے سے موسو مکیا۔ خرس 
کہ ین منہ اتی بایں یں جن کے درمیان مو دکی نریف کا تین بھی آسمان کام 
نہ تھا۔ دوبیندر اسر نے اپنے ایک مفمون میں جمورکی نخریف ان لفظوں خں بیان کی 

دی جمور کے آعار ملف پلووں کی صورت مس رونما ہوتے 
ہیں۔ اولی اجھنوں میں بے فقلقی اور اشنثار' کیئوں اور 
راستورالوں یں ارب 7 1 بش و ماحظ گی لد م موججودگی 
اریوں کی محغلوں میں سکون' ان کی روزھ کی ملاتچنوں میں 


1 یر اضٹام نین ارےپ آرر ھور) اغیار نظرل 299 و 210 
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ارب غن کے عفادہ رکی فک یھ زاتیات او کہ ری جاٴ 
تیر میں زاتی نحصب؟؛ گگری مو کا ختران“ سیت اور می اع 
کیک کی جحتف؛ ای اصوفیں سے لا علی ‏ سجیدہ پرچو ںکی تار 
اشاعت مم ں کی اور سن پرچوں کے لے حوصلہ کن معرص 
قا ری نکی بے سی او ٹیا ارب کی برزاٹروں ہررسرزی“ لرل 
کمابوں کی اشاحت اور فرد شی ین گی اور جوتھوڑی بہت 
ظتات ساےےۓے آرتی یں' ان ضں زع ڑپ 7کت اور 
سن کا فقدان۔ ہہ سب ع٠‏ اڑب ہو دک ففاز یق کرتے ہں۔ 
لن اع جحودکی سب سے بدٹی خصوعیت تلیق لگ کی زگ 
آلودی ہے جب تفی قکی گن بی شح ہو جائے یا روائق ین کے 
رہ جاے تو اسے.ادلی جحود کے یام سے موسو مکیا جانا ے۔ ۔ 
اط یکر حلیقی حر ککی بے نی ام ادی جمور سے جھ ختفف 
علوں میں روہیا ہوا ہے“۔ ١‏ 
طارےکہ ان میں بھت ىی باٹں ای ہیں جو کسی بھی دورد کے اوب کے 
بارے م کی اق ہیں نین ان کالازی تی اد جمود قرار نیں ویا جاسکتا ہے٦‏ پھر 
بھی موخرال کر بات اپنے اندر پواوزن رکھتی ہے یے صاحب ممون نے اولی مو کی 
سب سے بڑی تصوصیت سے موس مکیا ہے مجن تلق گ نکی زگ آلودگی ین 
آزادی کے بعد جس وور کے اروو اوپ کے یارے می ادلی ودک پل تکی چاردی 
صی اس میں قلیتقی لک نکی زگ آلودگی کاکوئی سوال ہی ضجں تھا نا سے جموو ے 
تی رکرنا جج بت ۔ حی۔ دراصل ہے ککھنہ دالوں کے رونوں سے بیدا شدہ ایک الی 
حخصومس صورت عال تی مے اس کے تجح ساق وسباق مج دیچے' جھے اور تہ سے 


ال ووندر ام “اوب میں جموو“ (ممخمون) گگرو ارپ مس 166 
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یر یلت یں نہ صرف کہ ”جودسمانام دے د گیا تھابلہ ا وکھلاہٹ شی اس سے بھی 
گے بڈ ‏ کاو بکی مموت ئ یکہہ دیاگکیا تھا ۔کفی اد سان ول نے اس مو فوع بر ادار ہج اور 
مضاشین شال یئ اد بکی مو کی افوام کے مع لی سے انظہار خی لکرتے ہو ۓ دم 


سور نے لکا: 


کل ہر رف جو ایک شور بے کہ الاب ع رگمیاا لککی و جہ 
صرف بھی ےک دولوگ ہیں لوکوں نے لویب مھا تما نکا 
این ےکوی علق نیل تھا اور جب دوران 7۔ و رھ 
کک ےکی قدر ہو نے لی اور جب آزفد یی گی فو لوک طرح طرح 
کے کاردیار ج0722/) و ں گی س صر ور بات و تواہشا تک 
یل ہو گئی اور انڑیں او ب کو ول اقترار کا ذر یہ بنان گی 
سرور تحت ر گی اور ا نہوںن للخ الال زویو“ ۱ 


در ”شور“ نے اس عب دی ادلی صورت عا لکا جز ےکر تے ہو ۓ بڑے متوانران 
انداز یی ادٹ جمود کے اعاائنع سے اختلاف نظاہ رکیااسل کے نزد یک دور الیک وذ ج 
کادورے میس شی : 


”تر ہر اجیتھ لکن وا نے کے بن شیں ىہ سوال ھک ر ہاے 
کہ کیا ککھا جا ؟ مہ ”کیا“ ہار کی و د کی حابقی' محاگی اور ادلی 
7 گی حیط سا جو گیاے 1ار ااو یب آر اک تن ددر سے پ 


لیر گگی۔ق ۶ع ہسریں پانی:یص99-- 
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کی کا ایک طرف فو وہ سار ی رولیات وہ سارا اد ی اور 
تپ جورخ سے نجس نے جعاد یذ نھگ یکو حصن “شا تی اور گر 
عطاگی۔ 3وسرری طرف موجودودو رک یکش مکش خع اور ہشام 
یز ز عزگی بوڈ ائ می کے حتقف تا نے اور جہ یر سا تنس کے حدے 
اور باعل تردیل ات ٹنیس جھار کی ز گی ہمارے تن اور 
:كاری گر چھر وو پھر ادز گنر کئی سمالموں میں ذ ہج ننکو ا سے 
شد ید ججکگہ گے ہیک گمریہ تق لکی یاریں م لکنکیس جس 
سے ہم بی مک لے بھی نہیں نے ہیں طقف میں ایک 
دوعرے میں گلڈم ہو گنی ہیں اور گا بات با ےک مار رے 
اد یبا ھی اپنے آ پکواسل ہنا ے ا لیر دواد یس اپ آپ 
٤و 1٤‏ ۸ نی يک رات ہیں اور سام ایک ددد تیادہ جار 
ما کا سے بھی نئیں۔ تو موں اور تب یو ںکی ز ن گی میس اک 


ہو 4 
ایارور ١كٌے۔ ١۱‏ 


اص رکا شی نے ادب یں جمود کی شکای تکر نے والو ںکویادد ڈایاکہ خمام تر شعبہ 
ائۓز گی ععل فو زخ کت سے عبارت تیں۔ جن خزرکت پور عل شض پک ات 
یں د ہتی بک تیاور تی لی ر ہی ہے سے دجوپ بچھاؤ کی کیفیت کھت چاہئے ' 
ا بکاعال میھی پٹ ایمادئی ہے ان کے مطا لت 


"ھا کی وم بس جار می انب سے وگ سے اس سے يیاردے 


ا۔ ال ور ے(ادار ۔‫ ( صعور گرا تی شارہ - اہووررںی 
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رل وداغ ش٠ل‏ ہو گے ہیں۔ بم را تحمک سے گے ہں۔ 

ستارے ہں ئن ےتکن ابزی: ضین کہ جم او روح 

کانطرکی تقاضا ہے صرف پاچ مال کے مقر سے سے میں کسی 

ععثالی کارادے کی حم رکھٹا مس بے معری اور ارہ کاری 

ہے۔-س ارب گی ست رنمار بی کو جو وکنا مرف ار اور 

گے ہو زہتون کا ہمز ہے۔ ایک نل می ہے۔ ایک نل 

دم لوڑ رپ مان ائی کے اوخور (ۓ رے کے ے2 

اں ماددجی ہے“ ایک انل بدا ہو چچھی سے بی اس ئی ضس لکی 

توصلہ افزا یر اود اس کے لے سانگار فضا حدا گی 

ہے۔ اس پچھوئے سے دور ٹیش آع کہ ای لوگ بھی نظ رآتے 

یں ج آکے پل کر جب مرف ہمارے اوب کی مٹیم اللثان 

روایت میں براب کے شریک نہوں کگے۔ بللہ ایک شی روا ت کی 

بھی خیاد ر یں گے۔“ ٣‏ 
یہاں ناص رای نے ارردو گی اىل روا مت کو 'مارے اوب گی اث الشان 
روا یت شیے الفاظ سے یا دکیا ہے ج بکہ اس سے پل ردایت کے معالے میں بیج 
نے ینہ دالوں کا رویہ اس کے برقھس رہا ہے۔ اشن تزتی ند مصتخین کے پل 
بنی یو میں بی مارے اوب کا وکر جن الفاظہ اور انداز سکیا گیا ے۔ اس میں 
ارت کاپلو مایاں ہے کیوکنہ اسے زندگی کے جاک سے فرا رککے رہبانیت کے 
زان بش ناہ لے والا ایا بے روح اور ےہ اث اد پکماگیا سے جس میں خعقل وگگر 
کو میس رن رانداز بللہ در دکردیاگیا ے۔ 

دراصل 1936 کے کس پاس نے اد ب کی جوامر ای ھی اس میں انگریزی 
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تیم بمو ور وتواتوں گی تنداز قائل اظا گی۔ ان نوتوانیں نے مخرلی اروپ کا 
پا داعرہ مال ہیآ تھا اور ای گی میاد پر ان ے مروں میں ہہ سد سای ہوا تھاکہ ہم ایا 
ھکر دگھائمی ںاھ جمازے ارب میں اب تک میں ہوا ہبے۔ اس زعم میں انموں نے 
ای ك, کاوغوںل اور روں کو روایت ے بضاوت اصو رکیا نج ب کہ بقل مجر نن 
مسکری ىہ بفاوت تھی بی نمس 

"ایک طح دیکھیں و نۓ اوب والوں نے ارب مل کوئی !ناوت 

یىی تیں۔ بناوت نو آپ اس تچ کے خلا فک رس گت ہیں مب 

کا قلا آپ کے اور ہو۔ اس کے برخلاف موی انتار سے 

ئۓ اویو ں کواروو ار ب کی رن کا اضاس تھا ہی ئییں۔ ا نکی 

ہت > اررو اورپ گل لہ ورپ کا ارب تھا۔ خزام انمول نے 

اس انی طرح بڑھا ہو یا نہ بڑھا ہوا“ ١‏ 

بھرعال روای کو لیک سے بے بغیرنہ صرف اس ے ہناوت کاعلم بلن کی اگیا 

جک اس دنن ین انگ دٹل بھھ ای مم کے ضیالات کا مار ھ کیا نکی 
میاریں روایت سے ااعلی 2 استوار تھیں۔ مک : قمام ہندوستانی شعرا زندگی سے بے نج 
اور بے ہوا تھے۔ ان کے جذجات اوگ' اضاسات بے مفیقت تے۔ (اخ ز تین 
راۓ پری) نغزل جاگیر دارانہ تو نکی یاد گار اور فراری ادیوں کی پناہ گاہ سے (ظ 
انضاری) غزل اش خصومیات کے ساتہ ارد او پک گردن پابھی تک سوار ے۔ 
(رار می می رتو ھی اور ڈرارگی یں ڑا انی تماعریی کا الد بے سد ے۔ 
(راجثرر 072 9, موی زج رصق اوال وی اور لت رسکی یں ری ے ( ٹس 
راج رہبر) اقبال طایت کاتہمان ہے۔ (اخ نیشن راۓ بر ی) اتا ل کی انفراویت 
ری اور یروب ری الس بورژوا نصور سے جو اتی آخری شل میں پاشٹ کاروپ 


-ٰ ,- 1 م, 
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رھار لی ہے۔ (سردار چنفری) گور اور اقبال کی شاعری بیارد ںکی بح زندگی سے 
گزی کرتی ہے (ام می ) دخی رو دغیر- 
اس رحمان کے شار عموا تزقی پزر مصتفین بی ہوۓ تھے ڑا متتاز تی 

جو ںگورکپوری' سیر سار ظبیم آل اج سرور اور اخخشام ین رغیر یے مترازن 
کر ناقرین نے اپنے مفاشن کے ذریے اس رقیان کا سد جا بپہکرن ےک یکومش کی۔ 
ایں ھن میں متاز ین کا ممون "اضی کے اوب عالیہ سے تلق“ خصوصی طور پ 
قائل زکر ہے جو اشاعت کے بعد اولی علتوں میں بث کا موضوع ین گیا تھا متاز 
ھن نے اصضی کے اوب سے ملق اردو کے پرجوش ناقوین کے خیالات کا جائزہ لمت 
ہو ۓ اکم اتا 

عم ری فو اس دت سے شروخع ہوی ہے جب میروخال بکی 

شماع ری می ںکسانو ںکی بضاوت اور پلا سی کی جنگ کا جک نہیں 1 

و ائیں رشحت پرس تک کر ال گککردا جانا ہے۔ رن ۷ے 

میکاگی تقمور ہہیں دوسرٹی مکی فلط فنیوں ٹس جظاکررچا ے-۔ 

بھی بھی ہم اشنزاکی اور فیوڈل کا دو پڑوں می رک ھکر موازد 

کرنے مگگت ہیں اور جب فوڈل نظام کا پلڑا کا نظ ر٢‏ سے 3 پھر 

اص ی کی مھت مند روایات پر بھی ارت سے دنہ کا ہہ جذہ 

در اصل نار کو مٹانے کا جذبہ سے اور جار کو وئی مث سے 

ٹس میں چچھ اصا ںکنری ہو ہے دہ تام ارب وشترام جو 

اپنے ف یکو ال حدکک نمی ہکات ہ ںکہ اپنے کلام می ایک 

ابری سن چیا کریں ماش کی سن روایات کو مٹانے کی 

وع شلکرتے ہیں باکہ ادلی حن کا واہمہ تی مخ ہوجاۓ۔“ ١‏ 


ا۔ متاز تین (یعمون) اض کے اوب عالیہ سے متحلق: نشی لاہور 1949 
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متاز نین نے اپے اس ملمون میں یونانی اگریۃبی اور روسی ارب سے شالٰیس 
دتے وت٤‏ اس مےے کے معل کے ؤۓ مارکی فقطہ نظرسے ایک مسوڈی بیان ےکی بڑی 
عد تک کامیاب می کی ھی اس سهلہ مج کل اج سرور کے ایک ممخمون بی ان 
”ازن ارب اور زندگی میں“ کا ذکر بھی ضروری ہے۔اس ممخمون میں ابی شعری اور 
دای روایت ے واقیت کی ضرورت واءیت > زور و تج ہو ۓےکما گیا تھاکہ رد 
الب اوراقبال ےگ ری واقفیت کے ایر اردد ارب مج بدا درجہ فوکھا ئل ذکر ورچہ 
بھی حاصل خی ں کیا اماک ١‏ 

۶ عم رے بجر راجنرر 02 ہی اور ں راج رپبر کے فور جباطات ١ے‏ ۴ 
فراری اور وی ہیں ہنا ا ن کی شاعری کا مطالعہ بے سود سے اور معتوبی زہرعشقی 
بواوی اور جس پرست کی خی نکرتی ہے )کو پیش نظ رر ھکر سید سار خمیرنے ”فلط 
رجمان“ عنوان سے ایک مضمون پرد ف مکیا نس مس ا دوفول جیاات کی نزمت 
کرت ہوۓ واتجع لفخقوں می ںکدامگیاتھاکہ ہہ نتطہ نظرغلط سے اور ترقی پیند اسے ہرگز 

قول می ںکریتےںہ اس عم کے قام رعقاجات کے خاف بروم رکلم جا“ ۴ 

حر کہ ارد و کی اولی روایت اور ا کی ضرورت واہمیت سے متخلق مر سن 
مر ی کی چجیٹڑی ہوگی بح اور ”جھلگیاں“ (اہنامہ ساتی ؛ فروری 1949) کے بعر 
اوی روایت سے متطق اعمار خیال اور مضاشی نکی اشماعت کا ساس کئی سال جاری رہا 
نس میں متار مر مھ رین ار اص رکا گ' اخظار جن اور یم اص وعیرو ے 
بھی حصہ میا۔. ]ہم مجر صن صککری کے اس خیال سے صرف نظ رکرنا آسمان کام نہ 
تھا۔۔ 

”"براے ارپ والوں ے با روات ے 31 ضس -- 'ض 


ا آل اص سور ) ممرن) وازن ارب اور ز مدکی مل" اررر ارب عرلائی 90 
سیر سار تخمیر(شخمون) "طط رحمان“ مامتامہ شاہراہ فردری ‏ ارچ 1951 
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ری ریت زی کس طرح رہ عق ہے اور روا ت گا 

زگ ک ےکی معتی ہیں ؟ مۓ لوب دالیں کے پا ردای ت کو زندہ 

تہ کے زرائع ہیں مر روای ت کی ابحیت کا اضال ھں۔ ادل 

رایت کتی تی جا ھکییں نہ ہو شحو رکی تبدلیو ںکو یش ردکگ 

سیک جاری جات کو نظ داز بھی کردیں قے بھی انسای 

شورزی چچلہ چئم ضیں رہ سکتا۔ روای تکو اگر زندہ رونا ہے و 

ون جریییں کے لے کی :کی طرح تمہ ال ی پڑ ےک ودنہ 

رایت رجا ۓےگی۔ ددخزی طرف ہہ بھی تچ کہ ہے شحو کی 

کر یکیفیت پزات خودعہ ق بدی اہم ہوکی ہے نہ سعی تی اے 

مس غیز نے کے گے ضروری کے کہ اس کا مقاطظہ وموازتہ 

رو ہی ہقتوںل ےکا جائۓے۔ مع لام تی سے پا بجوتے 

یں۔ ایا صمتی آفریں اصادم روایت کے انور رہ کر یی واحح 

ہو سک ے اور رواِت تی کے اس ای خلف یغیتوں کا ز2 

ہو ےک یکیفی تک ایک ہیں ععظرل کے اس گے روامت 

ہے اتور ریتا اور روام کو وحت ریا دوفول باشٹل ضروری ہیں“ ۱ 

اىل روایت سے ملق بجت اور مضاشین کی اشاعت کے معن مس کی الیں 
اٹ کے ایک مفمون ‏ روایت اور انفمارئی صلاحیتہ“ کے تر تے کا ذکر بھی ضروری 
سے جو نس وم یا“ (اہور) کے شارہ نر 18-17 میس خا سے اجتمام سے شائ کیا کیاتھا۔ 
(ی ترجمہ حتارصدٹتی نت ےککیاتھا) ٹی الیں اٹ انگھری :می اوب کا ایک ایا متاز شاعم 
اور نار ے جن سکی قظیقات وتقیدا تکو پیش نظر رک ھکر روایت کا کیم عقوم اور 
صور ا زکیاجا کس سے ارت روای تکو قا کے طرز وانداز کی تید کے رارف 
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میں ما ای لے ا سے کت را ے وقعت ۔ے بج کر نظرانداز بھی میں کر بللہ 
برای گی ابمینت آو می اک کے اں ا اور اور اترام کر ے۔ ا مرن 
”روات اور ا ل(زاری ملاعیت می ایی اس ہے۔ 

”رواحعت کا محاطہ بست وسجج ایت کا عال ہے یہ مراث میں 

میں مق اور اگ رکوی اسے عاصل بھ کنا چاہے تو اس کے لئے 

بڑے ریا کی ضددرت پاکی ہے اولا وا س کے لے ری 

و ری ضرورت پڑگی ہے۔ جو ہراس شاعر کے لے لاڑگی ہے جو 

میں سا لکی عمرکے بعد بھی شع کتا رن .با ریتی شعور سے 

لے اورا ک کی ضورت پڑلکی ہے نہ صرف مائض کی ماضی تکی 

لہ ا سکی موجودکیکی بھی تار نی شور او بکو جو کر سے 

کہ دقت جماں اسے اتی ضسل کا اضاں رہے وہل ہے 

اصاس بھی رے کہ اورپ کا سارا ارب ہوم سے لے گر اپ 

تک اور اس کے اۓ لک کاسارا ارب ایک اھ زنرہ ے اور 

ایک می نظام یش مروط ہے مہ تارینی شور جس می لازاں 

اور زہاں کاشعور ال انگ اور ساتھ سا شال سے وہ چچڑرے 

تواویب کو روایت کا پابن جتاما ہے اور بی وہ شعور سے ج وکسی 

ارب کو ”زمان "یں اسے اپنے مقام اور اٹ ی مواصرت کا شعور 

عطا۷ رب ے_“ ُ 

تلق کارآوں کے سرت رن ےکی ایت بھی ہپ ہکم میں _ وو کک ے‌۔ 
"وی شا کوی فنکار خواہ دہ کی بھی ٹن سے تعلق رکتا ہو تی 


ا٠‏ ایلیٹ کے مضاشین ترجمہ گیل بای لاہور 1960 سی 138 
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جی بی کوئی کل حقیقت میں رکتا۔ اس کی ابعیت اور اس کی 
ڑائی ای میں عطمر کہ عرجوم شعراء اور فکاروں سے ا کا 
ا رشن ے۔ ا سکو انگ رک کر ا کی ابحیت مصعین میں کی 
جاعمق۔ال کے جج اس روغ شعرا اور فنگاروں کے درمیان 
رر کر نقائل وقاو تکرا ڑے گا۔ ںای اصسول کو عحضس ری 
مقر بی کا نی بللہ جمالیات کا اصول تا ہوں۔“ ١‏ 
ررا گل ل ان اق سے نزویف تلیق کار کے لک اض کا شور ایک اڑی 
لاری ے سے جس کے حول 2ا خے ہرعن سی کرت رہنا چايے اور پھر 
اعم اس کی آبیاری بھی کرلی چان کیونکنہ ىہ جات کہ اس ےکیا تقلیق کرنا ہے بخول 
ارفٰ۔ 
اس وت کک عاصل میں ہوعتی جب کک وہ ای مہ میں 
زندا نہ ہو سے عال میں بللہ ماضی کا مہ موجودہ کہ سے ہیں 
اور جب کک وہ نہ صرف اس کا شعور رتا ہ وک کون کون کی 
یں مدہ ہوچچی ہیں بللہ اس کا شور بھی رکتا ہو کہ کیا کیا 
یں پل سے زندہ ہیں۔ “۲ 
ین کما جاچکا ےی ال رواعت کے پارے ٹل قور ور اور بکٹ مپاحوں کا 
سلسلہ 1 سال کک لا را۔ 'صورا ہے جس مارے میں“ روایت اور انف۰ظراری 
مڑاحے 'عران ےل ا ”ا یٹ یک ممون کا ڑج شم ہوا ھا ای کے ساتجھ 
''ایلیٹف' ردایت اور انفزاری صلاحیت“ عنوان سے یک نراک بھی شائل اشاع تکیایا 
جس میں عقار صربق خر عی سید ظی ماشیری' عبات یلد ' ساد خی مرف 


ا۔ اٹ کے مضامن وو گان عا می لا٤ور‏ (0صىص 139 
× آیلیٹف کے مفاشن تمہ ہیل بالی لاہور 1960 / 152 
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عد التیں؛ متاز مفتق اور حجہ سن نے برکورہ عنوان کے مت اہبے خیالات کا اعظمار 
کیاتھانہ ای طرح اس عدد میں لبق کاروں میں روای تک ابیت کا اصاى پا ہوا 
ضص کے مت اروو او پ کی روای تکو یگنن کی ضرورت بھی سو سںکی گنی ے 
دوقوبی نطرے کی یناو بر بندوستان کی تقیم تو ہوگئی بھی لین بارق“ ادب' 

ترزیب اور ان تکی تی مکیوگر مان ھی۔ تیم کے بعد جب پاکستان وجود ہیں پیا 
نو واں ے را نٹوروں اور مصنموں کآزاس بس میں نمباعت خر مال سے تر در آنا 
ہوا ڑا۔ ایک ے جرد ام اور قشی لہ ہہ ایگھرا کہ اکتا نکی ارخ' ارب وخون اور 
تیب وثاف تکی علاعدہ شخاخت کیے ہا مکی جائے۔اخی منلے کے ح لک یکو ششوں 
ے وہاں جڑوں کی حلاش کے س۴حا نکوجم واج کے زی اث روای تکی بھوں کے 
درمیان پاکتالیٰ ارب اور اسلائی ارب کی بشی,ں پچ رگئیں۔ ہہ بئیں بھی محر حسن 
ری سے موب ہیں انسوں نے ”ساتی“ (جولالی 1949) کے اولی کلم ”جھلیاں“ 
میں غالبا پلی بار اس موضوع پر اظمار خیال کیاتھا۔ پاکتالیٰ اوب یا اسلائی ادپ ۷ 
سے عا مک رن ےکی ٭ضی بی ھطکوششوں کے پاوجودپماکستان یں گی عو رکی میاروں نہ 
تر چ۲یل زکر قحلیقات وجوو میں آمگیں اور نہ اسلابی اوب کا نظریہ فروغ یا کا گوکہ اس 
وس میں سم یکرنے والے چنھ لم کار مج بھی موجود ہیں۔ .ہم واشجع رہ ےککہ 
اسلائی ارب کے پارے میں مجر صن عم ری اور جماعت اسلائی کے نقطہ نظرباہم وگر 
ت لف ہں۔ شا عم ری اورپ مم صراقت پندی کی با ت کرتے ہوۓے جپ 
پاکمتالی یا اسلائی او کی رط اون ہہ قرار دیے و ںک۔ 

اس میں ویاکار یکو مضفق رخل نہ ہو۔ ار آپ اسلام ا 

اصول پرائمان نہ لاکے تو اپنے اضمانے یا مم مس اپنا برا زکنی 

ا روعالی ریہ شی می کہ فلاں خلاں اتی خرکات بے انان 

میں لانے رییے۔“ ۱ 


بوالہ نظ رم (مفمرن) مر صن مس ری سماہنامہ جواز“ ریب ر1977 اض 78 
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3 بات وہ قرآن یم یا رسو لکریم کی قلیدات کے جوانے سے نہیں پگمی 
زی ادیب آھورے زیو کے جوانے ہے گے ہیں بیز حسق صکری کے 
اسلائی اوب کے نصور سے اخطا فکرتے ہو ای زہانے می قرا یگ ورکھپوربی نے 
بھی ”اسلائی ارب“ کے عنوان سے ایک عالانہ مضمون سرد ق م کیا تھا جس مس 
نمایت بدل انداز میں اس نظرےکو سز دکیاکیاتھا۔ خوش (لاہور) میس کے عصہ ‏ 
بث بھی جاری رہی فرا یکو رکپوری اپنے منمون میس لکھتے ہیں۔ 

”ہندوستان اور پاکتان ےکی علتوں میس ہندو اوب نا اسلائی 
ارب ہندوستالی تیب پا الا بی تتیذع بک بای اتی رہق ہیں 
ادر تمرگیں چھڑرتی رہتی ہیں۔ ای انل بر ماب خور و کھر 
کرنا اور پھر سج اور کارآھھ تیج پر چنا بڑی زمہ دارئی کا کام 
ے۔ مارا اوپ و تیزیب بُللہ جارا اتا ش۹عور وگروا رگیرا ہو؟ 
کادری قوبی زندگی کا نم و جاں کیا ہو؟ ہہ سب باتیں فیصل ہن 
عد تک اس پ شحصری ںکہ ہم یینے اور دنا یش تق یکرنے کے 
مل کیاکی اکرتے ہیں۔ پل علم و نعل مکو می ۔ علوم ھی بربی یا 
لی نہ ہیں نہ ہوسکت ہیں۔ عم و تعلیم کے موا مس ہندوستان و 
پاکتان گج دنا کے دو مرے شر ہندد و فی لم مرن معلوں 
اور ٹوموں سے مصسی اہم اظا ے لف طریلہ اخقا رکرنا انمکن 
ہے۔ زراعت اور نعت کے کاموں میں بھی خی رصم و خر ہندد 
ترٹی پزے میں کے ساتھھ فدم بقم چتا ہے ماری پری 
اتضیادی زندگی/ سای زندگی' تل زدگی' ام اچم امور ں اور 
ام پھلووں میں یادی اور مرکزی تورات مج اور بڈے 
تقاصد میں رونا کے پیدار معگوں اور فرتوں سے لف خیں 


ہو کی“ ۱ 


۱ فرا یکو رکھپورئی (مرن) اسلا ی ارب ؟ وش (لا؛٭ر) جار مر فردری۔ اریخ '۴۹۵۳ 
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اۓ موئف 1 وضاح تکرح ہوۓ فا یگو رکھپوری مزیر تیج ژں۔ 

عبت سی چیوں یس شا بندوستا نکی زبان ما زبائیش اور پاکستان 

کی زبان ىا زبائیں' مایا غحذائیں پناوا یا پسناوے اور یھ رسوم 

لیمیا اور اورپ یا دنا کے ووصرے ححصوں سے مخلف رہیں گے 

مجن ان اخطافا تکو جزدی ما فردی کھتنا جايے تذیب اور 

رن کے معال میں رئیا بندوحستان اور پاکتتان سیت بڑی تجزی 

ے ایل وعد ت گا طرف بڑھ رتی ہے۔ ایک الھنٹہ انسائی تکی 

تخلیق و مت مز ی سے بورقی ہے اور تام ڑیڑھ امن ٹ کی 

یرس ڑھائی جارتی ہں- علوم تی ہے لے نیں مہ ری 

تتزیب و تن کے لے اب ایچیائی یا نیوروٹی مشرکی ما مفری رہن 

افنکن ہورا ہے۔ نی دن ا کی ارم کلمہ بڑھ دىی ہے۔“ ١‏ 

مھ سن مر ی نے اس من میں ڈاک ہراب اج کے نام ایک خط میس ککما 

کہ فراقی صاحب نے اسلائی اودب ہیک بث چیٹردی ہے۔ اب بھلا اشمی ںکیا جوا 
دوں۔ پھر اصل جات ہہ ہےکہ ج بک یکو پاکتانی اوب پیراکرن ےکی گکر سی میں ت 
جھے کیا بی ےک میں خواہ او پٹ مبا کر بیکروں؟ ١‏ اس خط سے باکتانی 
ا بکی ترک سے ا نکی عدم ہی کا اقمار ہو ہے لین عض ایک وت یقت 
شی درا پاکتانی اوب کا معلہ اس قزر بعد تھاکہ ا سکی کیج نعریف تحی نکرنا 
بھی جوئۓ شی رلانے ےکم نی تھا ٣‏ 


۔۔ زان 73 ری ('فین) ا ہق ایب خوش اہور قروری ارچ 1953 
عق ہی۔7 ری کے خطوط پیام ڈاکنٹر :راب امھ لق ٹوٹ شاو ے 

۴ ۔-۔۔ خرفیکہ کوئی اڑسی کظید میں مت نس سے باکتالی ارب کے معن کو کھوا جاگے اور 
نررحان ن برا ہوتے واےۓ ارب گے مقالے انی افزاریت کُر بت کیا جاکے۔ ۰ 
ہندوسالی ارب وی عظل ب کین بھی دکھانا سے باکتانی ارب ونا گی اور ثوموں کے او 
سے مس طب لف ے اور ور ریاۓ اسلام شں یر! ہونے والے ارب کے مقاٹلے پہ اس کی 
کیا انفراریت ہے۔''زسلیمم اھر (مفمون) پاکتائی ارب کا سطہ : مار“ پاکتائی ارب نمم) 
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ای کے ارپ عالیہ اور ای رواییت کے عضاے يں ور ے رولوں طرفک 

جا مصنفین کے انواز گر میں عمائگت کے پاوخو دی رر الف روئے دکھالی 
وت ہیں تو وونوں مگگوں کے اپنے عالات' ماحول اور سیاست کے اثرات کاخ قرار 
ری جات ہیں۔ یل اص صرتی کھت ہں۔ 

'ہندوستان میس روایت کے ایام کا وہ انداز نا من تھا جو پاکستان 

افقیا رکیا گیا گی وجہ ے گے روامتی 1 اکیت اور ارب 

یش اس کی ضورت کے کے پاوجود ہندوستتان کے اروو 

ادیعب روای تک گی نظریاتی بٹ میں نیس اھ لیکن بیماں بھی 

7 لے اعر رواعت پر یکو فروغ ما۔ ہنرستان کے اروں 

نے بھی کلاسکی ارب ٹل دی لی نز لیکو ازخ٥‏ نو زی ہ گیا اور 

مر کے لع کو اپنانے ک یکو سیت کی ۔ فرق می ےکلہ پاکستان میس 

روامت کا وم نصور مبدل ہوا سے سے حسن ری اور نا اتی 

ویر نے می یکیا۔ شی روامت ایک ناقابل نر عیقے ے 

جب کہ بندوستان میں ای کے تیور کو مولیت عا٤ل‏ 

ہوئی_“ 

رعال روایہت اور کلاسکے کو ار اور ان ے رشع برلرار رکھن ےکی گی 

لے ایک طرف 3 شاعری می داخلی رجا نکو فروغ دیا جس کے نجے مس شعرام غاریق 
انداز سے گریکرنے اور سیاسی موضوعات شاعری سے دامن بانے گے۔ لے کی 
نطابت آیری اور ھن گر اب 2 اور ناگوار مھوں ہونے گی اور رٹے رٹے 
عگ کا انداز پن رکیا جانے لگا۔ دوسرے ب کہ ان روایتی اعناف تن کے امکابا تکو 
پر سے آذزایا جانے لگا جھ ترقی بپندی کے دور یں حخت ناپندیدگی اور خاب کا شکار 


ا ہدید اردو ام نظرہ و مل : خقیل اجر صرتئ' 268۔ 269 
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بوکر بڑی عد تک نظ رانداز وک در ھگئی یں یا جن میں سے ٹشترامنا فکو ق(سودہ اور 
نول نی بج ھکر طاق ضیان پر رکھ دیاگیا تھا ان میں تدم مردہ“ و٠‏ 
واہوشت' جم رآشوب' چو“ فوحہ' ربائی' تطعہ اور روا ایی امناف خصومیت سے تائل 
کر ہیں۔ غزل بھی کسی عد تک ای یل مش تی ہ کہ ترقی پیندی کے اواگی حر 
ٹل لے نماض تصوصا ت کی عال۴٢‏ ار دے گرا سے گرم کا رویہ نی اختار 
کیا کیا تھا 

پمفمر طاہراور عبدالھزہز الد نے کوز اور متعظلوم ڈراموں کے علاوہ موی اور 
تحیدہ اڑی امناف می تھی ا ٹا تقاددانائی کے ج ردکھائے۔ جال ثژار ار اور نے 
الرممان نے ساقی تد ےکی رذ میس جع آدنائ یکی۔ ٹیل الرحان ای اور وحر اخ 
نے نو اور رم کی اعناف یں گی 1٤4‏ 2 صلائھتوں کا اما رکا بای ای 
بت صن فکو جوش 8 آعادکیٰ با ینہ چکیٹی ادر ار حیدھ آیادی نے جس ضزل 
مک پپنھایا ك۳ ال ے آ کے٤‏ جانا اگر بائمکن میں تو رشوا رگزار شرور تھا ٹین 
فرا قگو رکھپوری نے ”روپ ”کی دباحیات می اس ف نی کو الیک پالل خی اور اپچھوتی 
جست عطاکی ہے۔ فرا ق کی رباعھیاں معنوی اور لمائی انقبار سے اس عدد کے ایک 
زیمدست اور خوش آحد جرب کی حعثیت رکھتی ہیں ان رباعیات می عور تکو جس 
روپ می ابھاراگیا ہے ا کی نظبراس سے پل کی اردو شاعری می ںکھیں نظ رخیں 
آی۔ مثال کے ط ور بی سے رباعیاں طاحظہ ہوں۔ 
اں اور مین می ار میق می مھ رک رانی بھی اور میون ساشی 
از کل وک حر دی کرد بج پ یوار میں کے جم 


رت ےش سب شی سس سرت ےی 

ا بطانوٹی ساماع جاگبرداری کی لا شک وکندہوں پر لے ہہوئے پھر دی سے جس کی عفوعت اور 
گندگی ہمارے تون اور ارب میں زجریلا یادہ او محندگی پیا کردی ہے چنانچہ خزل انی تمام سماضق 
تصوصیات کے ماج اور اب گ یگ رون فً ابی نک سوار ہے۔“ علی سردار خعنفری (مصمون) ۷ 
پند مصتخی نکی یک ذ نا ارب ذ اپریل 1939 


کس نار سے دن ری سے ٹٹھی لوری 
گے خاف آگھ میس ری ہاتھوں می 


وہ ہونٹ ڈری ژری ٹاہوں ے رعا 
زہر اب نا رو سن زم ۓِ ثول 


یی حطر پک بے ںی 


2 


سڈوی باضہ گور ی گوری 
بڑدے کی ہچ لق ڈوری 


بی سے 
چک 
مسوم آگھوں میں ایک ھا تا 


ا ا کا پالہ یو نے ہاتھوں میں یا 


اتی سے کھٹا مین پھ بھی ہی 
+٦‏ تس جو 


محولہ الا شالوں سے ظاہر ہے کہ ”روپ “کی رباعیات میں فراقیگو رکھپوری 
ے ای رواتتی صن ف کو پالگل ۓۓ اور ایچھوےۓ 1 داز "مس بر ما سے اور ال طور لۓ 
کال تکو ایت کامیالی سے ہے کار 1 نے کا بے مال گر ہکیاے۔ 
اررو یں واسوخت نگاری کا آغاز عمد عبرشیں ہوا تھا اور ال صنف شی اولیبت 
کا سر بھی میری کے سر ہے۔ می سے ل ےک دارغ کک واسوشت نار ی کی روامت 
بی ہے۔ اس کے بعد اس صن ف کو ٹیس امھ فی اور حخدوم گی الدین نے نی زندگی 
عطانی مین ان کے واسوشت اس صن فکی معینہ نریف کے اعاٹے سے باہ رکی چ 
ہیں۔ شا یف ام ٹیل نے جو واسوشت ککھا اس میں صب دستور سب سے بے 
اقمار سصش کی ضورت موس ممیں کی بلہ اس جذ بے کو ین السفور سے عیاں 
ہونے دیا۔ اس کے بعد نہ صرف کہ معٹوق کا سراپاخمیں ککھا بللہ ا سی کی نس بھی 
اہر یں ہوتے دی اور روایتی اندار یس ا س کی بے وفائیوں کا ذک رکرن ےکی جائے 
اس کے تام ور و حم کے مو کو مورو لزا مگروانا ہے اور ا ٹورے واسوشت 
یس ایک اص ش مکی طتزیہ فضا بدا کرکے اس طتر کے ذزریج واسوشت کی نیادی 
شیاشخت بر زار رکن ےک یکو شسکی سے طاجظہ ہو۔ 


یں ولہ حم چیں نے طب کی بس 
تم سے میں میں کعت مم اور کا ۔ ے 
گر گر زتم کی ت, خوار یں ک مم 


ہر چادہ کر کھ چا گری سے گر 
ودنہ یں جو رھ تے “ےئپ و وا ۔ ے 
بے سے گی سے یم ورہ خق 
تم خی یم ٍِ ۹ زرا د_ ےھ 


جھ کو ہکوہ ہے مرے بھائی کہ تم جات ہوے 
ہے سے سات می محر منص کی کیب 
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اں مس بی یق قرریں ضیں 
اں میں ین تھا مر اور راع شاب 
اں کے برنے ےم سے مج جا با 
پرخراو یو ایی و ہے 
حر یں مم ععف تن زی را ارہ غھ 
ارب میں خاصی برای ہے شاکر نائی' مرذا سودا می رققی میراور نظی اکر بای وخی 
کے شر آشوب اردو اد بکی تر کا حصہ ہیں۔ ناب 1857 ے مخلق شر 
آشوب بھی نھکم ابیت نیس رکھت مجن وارغ اور شمن کے پور غیب الرحمان نے 
اس صن ف کو ١اۓ‏ ملق ا مار کا ززلجہ بنایا۔ ان کا حر آشوب اپنے عمد کے سای 
عائی اور ا فقمادی عالات کا آئینہ ہے۔ نھونے کے طور پر ہہ دو بث ماحظہ ہوں۔ 
ڑے ہیں شاہراموں > ماب زیوں گا میں کو ی با 
بھی تل پ کت یں وت بے جں کبھی خر ٴ خب 
ار ای میں ئن سس ا حم ا پاے کل با 
سای کی جنرمی سے ان سے رشوت زاں زو اس کی بے ا نا 
بڑے انداز سے پ لا سے ائشخحشی کے 
بڑھھے گصکھوں پ ہیں کیا کیا ماب میں بے راز تھ ںی آفارا 
ہر اک 6ر ے یاں ظر عیشت ہزاروں کا خی ہو گزارا 
خوش آل روڑے کہ جب ہنگام مشئل کاری ا دا ھا ہسارا 
۴ اب کت ہیں ارہاپ قلومت ندا تما ے' بای ب مرا 


غیب الرہمان کا ”لسائی نام“ اور سائی تام کی طرذ پر جاں ار اش رکا ”امن 
امہ“ بھی روا انا فکی تقبرید کے خصوضص مج ںکی گئی کامیاب کو ششیں ہوں۔ 
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مبوری دور ۴ی تطعات نفار یکو کان فروغ لا اور اس صن ف کی مبولیت میں 
اضافہ ہوا۔ قراق اور جوشل کے ا و جا ز للمنوی' ار انصاری'اھ 
5 چا گی“ احان والٰش* جاں ژار خر“ سام لرعیانوبی؛ عبرا ید عدم اور نرٹش نار 
ار وفیدو نے ابی قلیقی کاوشوں سے نہ صرف ہ کہ اس ف ن کو چکایا جگیہ ایک نی 
زندگی عطاکی۔ قطعات گاریی کا فن کانی پرانا ہے اردد میس قطعات بقول جاضی سم 
موا چار نموفوں پر کے جاۓے رہپے ہیں 

ال کسی غزل کے دو چار شعر جھ کسی طرع کا باطنی ما اتی ربا رت ہوں 
رمیان میں معتی“ ک ھکر قطحہ بن رکر لے جائہیں۔ ٢‏ وو م۹رگوں میں ایک ارعا گیا 
جا بقیہ دو جم سکوگی تشیہ دی جائۓ کیل کا اس خود جود پیا ہوجاتا ہے ح۔ 
کسی مفق رکران یک یکڑیاں ار معرعوں میں اس طرح جو ڑ دی جائی کہ خود ہود ایک 
تم اھ رآئۓے "می جذبے یا مشاہرےکو ایک مفف نم کے روپ میں ڈھالا 
جاے۔'' ١‏ 

ان یش سے می سور تکی ٹالیں ران اساتذہ کے دبوانوں مج ںیت ے 
رآکی ہیں.۔ دوسری صور کی مثالیس فرایگورکمپوری اور جوش شیج آپادی کے علادہ 
اسراراشن ' با ز'ادان رالْٹی؟ مرا ئیر عدم اور نریشل نار شاو کے طحات جل عام 
لور پر لق ہیں تہری صورت ام نریم تتاکی کے قطعات سے عبارت سے اور جو تی 
صور کی مثالئیں فیس اج فی * اخرانصاری دولدی' ہاں ڈار انز" اور ات ارعیانری 
کے یہاں پائی جائی ہیں۔ اس ددر بش قطعات کے کی جھوسے شائع ہوکر متظرعام پر 
آئے۔ (شلا اصان وانش کا ' اوہ نو“ انز انداری کا ۷گ“ س27 
وھ یں“ او رای کا دو مرا ریش لرم جھم“ ریش ار شا کا ‌ شی“ رفیم 
دفیرو جو اس صنف کی وت کے وت کے جات ژں۔ ٹیش اج فی کے٤‏ اس 


وضی سم (جو) قوشیں از نیش مار شار سا“ مر 1950 
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درمیان شائع ہونے والے دونوں مھوعوں (وست مہا اور زخزان )میں عظموں اور 
زلوں کے ساتھ ساجہ تطعا ت کی قنداد جھ یکم شمیں ہے ان می سے چ قطمات 9 
آ رم تک دہراۓ جا ہں۔ شا ۔ 
جع موئح حم بھی ا خر ے ؟ 
کہ غون نل میں ڈیو ہیں ائلیاں میں ے 
زی پ مر گی ہے کیا کہ رک دی ہے 
ہر ای علق زگرر می زیں می نے 
ار انصاری دالوری نے اس صنف میں ای علیقی قو تکو تہ اس رح مو ریا 
کہ ایک عرصہ کک اخ ر انصاری اور تطعات نگاریی کی حیثیت لازم و رو مکی ىی ہوکر 
رہدگئی ھی اخ ز اصاری کے لیت بقول خلیل الرمانع صلی اصا کی ززاکرے؛ 
جذہات کی رت اور رواٹی و بالیاتی کیفیات کے مان و ولاوۃ ھونے ہیں۔ ایک 
قطحے طاحظلہ ہو 
مھ پیا ہے کئی یں ہیں سرغ بھی٣‏ 
و گل کے نے کتا ون *رازے سور ا“ 
ہزار بچانوں مر ہے تہ کہ میں گا بھی 
کہ رات روئے گی خوائشل ۳ اور رو ۓ کا 
سا مد جیاٹوی نے رجہ بت زیادہ نطعات یں کی مان ان کے چٹر تطعات 
نے بے اہ متبولیت عاگل گی۔ ان ذظطمات شں ہا ما حصوصس انراز اور لب و لجہ 
تا کر ہے۔ مال دییئے۔ 
چدر کیاں ٹا کی نی کر یں و یاں بنا ہیں 
را متا خی کی بت کی تھھ سے ٣‏ گر اراں ربتا ہوں 
گبوری رور ٹل یل الرین عائی لے تر:لوں اور گیتوں کے اوہ ”روے“ 1 
صنف میں خوب جع آزمائ یکی اور بڑبی عبت قری کے ساتتھ اس صن فک اہن تلق 
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اممار کا ذریہ الیا۔ جس کے نچ میں آگے پچ لکر اردد میں دو ےکو بدا قرغ 
عاصل ہوا۔ ہیل الدین عالی کے چھر ووے طاحظہ ہوں۔ 

روپ بھ ا ما یں نے ما آا سرامے 

گیا چماعدتی ائی جس کی کرن کرن سیت 


جیے سو کے ممیت سے جدل بن بر سے اڑعائۓ 
آزادی کے بعد کے اہم ادلی میلات میں سے ایک صنف نز لکی مقولیت اور 

زی بھی ہے ےکی فعادوں نے تلیق کاردں کی غمزل کی طرف عراجعت یا صنف 
مزل کے احیام سے می رکیا ہے آزادی کے بع دکی اردد غخزل پر تبصر وکرتے ہویئۓے 
ڈاک وزمر آنا لھم ہں- 

”تیم کے بعد خزل کے عروج کا حرت اگگیز اور سرت آفریی 

واقعہ اس گے تمودار خییں ہواکہ مع م ک دور شخم ہوکیا تھا جہ 

اس لیک بیفیت مج وی نے عالات میں فرد کے زاتی ر ئماءات 

لک و لمت کے اتخائی رححاجات میں حم ہوکر رہ گے تے اور 

مز لکو چو کہ بیشہ سے اناگ یکیفیات و اثرا تکو ابباز و انضار 

کے ساجھ شع کے اب میں ڈحال ےکی ذررت حاص٥ل‏ ری ے 

اذا وہ ایے موبح پر ایک بالگل نے اور ازہ انداز کے ساتھ 

اب ری اور ساط ارب پر گی چنانچہ اس ددر شش پرانے نمزل 

گو شعرام کے علادہ نہ صرف جمارے اججھہ ٹظ مگو شعرام نے بھی 

خو کو نمز لکی طرف مائل بایا مہ بہت سے نے کن وانے بھی 

اس کارواں میں شال ہو گۓ-“ ١‏ 
مر صن معمری (ضفمون) میراور ی غرزل (0) انان اور "بی 173 
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۔. بھی ۱یقت ےکم اٹل آزاری پزنع عمج عروع اور یت و نیک کے 
ات کے باعث اکٹ شعراء نے اس صن ف کو بڑبی عد تک ظا نداز سا کردیا تھا۔ 
جیض تق پنر مصنفین ے اس صن ف کو جاگیردارانہ تنذ بک علامت قرار د ےکر 
ےت اںگی طالفت کرت ہ ون تے۔ بسرعال آڑاوی کے پجر اروو غمز کو 
دی مرولیت عاعصل بہوتی اس دور کے غز لگو شعراء میس فرا یکو رکپدری' جکر مرار 
7وی طیط وشیار پزری'صٹین ان زی ٹیل اد شی ' عبداشید عدم “امھ ندم 
چپ ی' ور بینوری' نا رکاعی' جیل الین عالی' این انشاء' شاو عاری“ ٹیل شفائی' اخر 
ہوشیار پری' روح سلطان بپزری٤شرت‏ عفاری' اٹم رومانی٠‏ شی اففل جعفری' نشور 
داجدری' شان ائحنق جخی' باتی صدرلتق' عارف عبرائتین' راع الرن خفر' سار 
صدریق من بھی ٹیل الرممان اعشمی' ضیاء جالن رحزی' جم ران شا حکزت " 
حید اخ وزر نی رر فراقل' شا ار شع فی 'اھ فا ز بات دی 'بٹر 
از“ بی الہ آبادی' لیب جلا یمن موجن زہرہ ناو“ سیم امھ ' حجار باقر رضوی 
اور اب مشتاق دشی: کے ل2 تصرمیت سے تائل ور وں۔ اع شعراء میں سے کی 7 
کے سا ساج لے بھی خرزلیں لی رے ہیں مان آزاری کے بعد حخدوم گی الدین' 
مقار صربق روف ظفرر قوم نر فی یی ےکی زاس حم زار شعرام بھی ز لگوتی 
کی طرف موجہ ہوئۓ اور اس صنف مس تقایل قد رکام سرانجام دیا۔ 

آزادی کے بعد غزل میں طرز می رکی تظیر اور را خلی تکی طرف بوھے ہوئے 
رما نکو بھی دریکھا جاسکم) ے۔ بقول مجر صن ری 1949کی رنا کے لے خی رکی 
شا ی کی زیادد معن خی ہے اسل کن غز لکوؤ ں کی طیعت کو میرسے ایک فطری 
علالہ ہے۔“ بروشسر خورشید الاسلام کا بھی بی خیال ے کہ 1947 کے پور ے 
داقعات نے جو ڈائی فضا پراکی شی وہ می رکے دور سے مق جلتی تھی۔ وی اڈرا تفر 
امشمار بے یی برای ٹررول رر اور ۓ اصورات گی بے ناد ت١‏ وپ 
اس کے اث سے پاکتان اور ہندوستان دونوں گکوں میں مبرکے لیج ےکی تیر خزل میں 
عام بوئے ,صى٭ ۱ 
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جد یہ بیت کے کیرات 


جدید رز اصا کی تفمیل بمں جن ۹ طرف انیسویں اور شمویں صری 
کے متول عام فلسقوں اور لف اؤکار و تصوراۓ کا زیردست ما تجھ رہ سے یہاں ان 
کات د رنقانا تک بھی ابی کہ بڑی ایت ہے جن کا تلق ارب اور ارات ے 
تھا صرف انتا ی میں جدید تنذیب اور سای و یکنیکی تزقی نے فی اور ت پر 
رو وعیت کے اثرات ھی انسالی زین پ قائم کے ہیں۔ ان اشرات سے بھی مرف نظر 
می ںکیا جا کتا کیک ان کے آعھار کا سلسلہ ہمارے بیہاں ماضی میں انیسویں صیدی 
تک چلاکیا ہے۔ جیمہ مغفرب میں ا لکی تر کزشنہ جن چار صدبوں پر عیڑے۔ 
گوی نثاۃ نے سے انسائی کن ایک نے تمذسی دور مج داخل ہوجاتا ے_ 

اردد ادب میں بیس نصور نے سب سے لے ایک ہس گی رقروت کے طور یر انڑ 
امیا دہ مارکسم ہے۔ اب میں اىی کے اٹ کے تحت ترقی پہند ایی تریک کا از 
ہوا۔ جیسماکہ ابتترائی اواب میں لگا گیا ہک بے تریک بوںی ددر تک سیاسی نوگی ت کی 
عائل می جس پ> پارٹی لائن کا خلبہ تھا دوسری اہم تین جات ہہ ہے کہ اسے 
موضوعات و افکار سے مروکار تھا۔ ای لئے انخاعیت اور تیر نے بے عد فردرغ ایا۔ 
شعراء نے لمائی الو اور منیتی قریا کو غیر ضدوری قرار دیا۔ خکے تج می ترقی 
ند سام یی اتی عددد سے کے نہیں بڑھ گی آہستہ آہست ارعاحی تکی نے اتی بڑے 


مج کہ روہ دوب جو ایقائی سائل سے بے جیہ ہے فور جس کے الما کے ریچ 
میس ارام فور یجیدگی سے اسے رجعت پیندی اور زوال پرس سے موسو کیا جانے 
۵ا تق یھ درب کے زوال کا نا ای میعلے سے با ہے۔ ٰ 

زق نر قرب کا جیا اہشائی انل و موضوعات کی طرف تھا ت دیگر نے ادلٰ 
رجات کا راغ انقادی سال کی سے تھا جس طرح اہاعیت غارح کی قام زندگی 
ور وس سے اہ سیاسی سایق اور ااقضمادی مسا تل بر حط ہے اور حدود کے اختبار 
سے قوی اور ین الاقزاٹی بسائل و موضوحعات تک اس کا دائزہ حیط ہے ای مخ 
انس عحل ؛س حیرور رن اناوت کے سا خصوصیت یں رکعق جو انسا نک 
صرف ایک قر کی حدددمش وع دی ہے یجاے اس کے انخاویت کا مت قد کے 
دای جذت و اصاماتٴ وجود کے قزیات جن ی و تی چبدگوں سے ہے انا دی 
میں قرد کا تہ ججس طرح اتی ایک ھی خصوصیت ر )سے اسی طرح اس کے ا مار 
و الوب کا طرقہ بھی مر اکمارات سے ملف ہوگا۔ ہر فرد انی گر طر اصاس اور 
روگل مج ووسری بھی سے حتف سے مہ اخلاف اس کے الفاط کے برتے کے 
رچیں میں بھی واشع طور بر نظ رآ ہے تق بند تریک کے عم ممداروں نے 
اراری طور سے اس فضاقیق جتے سے صرف نظ رکیاجس کے باععث ان کے اع مار کے 
طرچچوں اور اسالیب می کےماعیت پیا ہوگئی جبکہ سن شعراء نے اس را زکو بخولی مھا 
کور اجے طط رن اصا ںکو اہۓ لے م“محل راہ بتایا۔ 

جع اکہ لے بھی اشار ہھکیا جاچکا ےکم حلقہ اریاب فوق نے مشن رجتمائات کو 
قرغ دی ےکی سج یکی شی ان میں نضیاتی اور نی رحقانات سرغرست ہیں۔ تق پند 
تریک تے اچ سارہ زور ح ضوع پر صر فکیا تھا تلق نے جیت بر ای لے ووتوں 
کے یماں ادعاحیت اور انتا بپندی چا ہہوگئی تی خیل الرحمان اعلی نے ایک مہ 
تکا ےک : ۱ 

سکیا جی کے علق ے واپ۔ محض شعراء وینت کے گریوں کے 
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لے میں فیشن اور فارمونے کا بھی ظکار ہو ںٌے_ ایا معلوم ہو 

سے کہ ان میں ػلتقی جوہر اور انخرادی اصاس کی کی تی-۔ 

انوں نے نی وین ت کی تج کسی سن ےکرب پا نے جن بے اور 

تر ےلاک لے تی ں کی شی مہ مححنس نے خے کے 

شوق میں۔ اس لی ان میں سے یشت زی تمیں اسلوی چچکلوں 

سے زیادہ آگے سا یں ) 

گرا یقت کی ت جو بی علق کا ایک بمت ہوا مقصد اور خشا تھا۔ کلیل فی کے 

لے میں مرا بی کے ماد ہکوگی اور نام ایا یں سے جس کے یہاں اس کا اشر اس 
لرر ہمہ رر 5 کے بعد ابجھرے وال شمعراء کے بیناں فیا می رجتقان ری 
رت کے ساتجھ نمایاں ہو ںا ے۔ عیرابی کے علق میں اس کے ایقدالی خوش بجی لے 
ہیں یہ آزادری کے بعر سے نتزش ایک مم شل ایا رکریی وی ا ای سے قمل 
یرہ مہ رم یسک چو ہوم 
شعور کا عحمل ان کے نزویک محضس ات تھاکہ اس کے جوانے سے اولی اع مارات 
اہام پرا +وجا] ے۔ ان کے خیال کے مطالق اہمام اوب کی محنوی تکو نو 
+م سے لین علقے کے شعرام نے اہمام برائۓ ابمام اور جنس پرائے ززت کے ور 
کے ماب شاعر یکی۔ ان کے انظمار می ا نکی نوعیت فیش نکی تھی لی اندرونی ججر 
اور بے کے تحت ہہ معحمل میں ہوا تھا اسی لے ان کے نضیالی رجمان میں تچرید کا 
پلو اجاگر ہوا۔ ہہ چنز نل ایک ہمہ اور وہ بھ یکا اور ادھورا گریہ ینکر رہ گئی۔ 
7 ک بعد جب تحلیل تخس یکو ہارے کک میں ایک تی ع مکی حیفیت م ل کی 
اور متجرو اویُورستوں اور گاُوں میں اے راخحل نصا بکرویاعگیا حب ع<ی فیادوں > 
اس علم کے میدان میں کام ہوا۔ جدید شعراء میں اکٹر وہ تھے جو خی تعلیم سے برو ور 
تے۔ ان کے نفصورات و خالات مین توم تھا۔ بسی تمیں انموں نے اروو کے ماضصی 


۔ یل ر لن گی خی نف رکاسن کت جامعہ : گل 28 
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قری بکی تریبات و رقاجات تی کا مطالعہ خی سکیا تھا مگ ہ کی مخرلی زہانویں سے وہ خور 
بھی واتف تے اور ان کا اش میں عم راست تھا۔ 
کر شع پر دنر رعقانات کے علاوہ ضیات نے بوا گرا اث ڈالا ے۔ نضیات 

کے تعن مین عزی: عاعد نی انی تحفیف' ”ہدید اردد شاعری “میں ککھے ہیں۔ 

ہہ یا عم ایل نی جی اور شموی زندگی کے تحت 

ااشوری محرکات کے لئے رو اور ٹوگی زندگی کا ایک غیزان مھا 

گیا سے عالاککہ طقیقت صرف اتی ع٢‏ یکہ عمرکے لف رارع 

مس' سعاشرے سے تام یا بم آئگی' ایک فرد کے لے مس 

قزر آسانیاں شخصی کی تقیرمیں راہ مکرتی ہیں او رکیا یی دہ 

یادبی وجہ خی سے جس کے نر موازن ہونے کے بعد اصی 

پچچدگیاں چداکرکی نی جائی ہے وسمی یو روپ کے ویانا اسکول 

کی شرت نضیالی مریضوں کے علانح سے شروں بولی انضمای 

ماع کی تشرجع' ا س کی ذہنی و نی زندگی کی پسپائی ما بر تری کا 

اک طب پیا میڈیکل ساتن س کی حد کک اضائی مض زکک نے 

وال اعصالی گروشویں سے تلق رکتا سے جس مم 

858)) جضیات' وراشت و احول اور زی اغایق 

رر غاطریں۔* ۔ 

فیا کو جدید تر اننس کا ایک شعبہ بنانے کاکام فرانیڈ ن ےکیا۔ جدید یل 
نف یک ٹیش تر اصلامات اور ححقیقات کا ساسلہ نکی نہ می طرع اس سے ما مت 
یچ بی ار اس نے جن انور ت ےا اق کا ئ۔ 

ال موری مرکربی اور موضوعات کا علم پز ریہ حت الشہور خحکن ے۔ 


ا مس مار مل ”ہد اررو خاعم)“ ان ۳ اررو اکتان 201 
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۲۔ شور ااشو رکی گی پراوار ے۔ 

٣‏ شور کا تلط شحور پر سے اس لے ارادہ ااشحور کے ساس ےکم بی معتی 
ری 

۲۔- انان می وخوال بڑے ,2 ہیں۔ ارارے سے پالا اور انا ی حور 
ے نر ے ات 

ص انان لاشعور اس برف کے ور کی طرح سے جس کا 75 فص حصد ٣ح‏ 
ا سے او نے اور پاقی رپ کے یجے۔ اٹ کی مم ے تو ہم وائف ی 
میں ہوتے بالقل اسی طرح انسائی ااشعو رکا بیشن زحصہ ہما بی رستس اور غمم سے پالا ہی 
با ۱ 

٦۔‏ حوانی اور جی جزبے بھی بار جار اظمار چاچے ہیں تمذیب' نہب اور 
قوائین کے جبران کے یراہ راست اعمار مم مائع آتے ہیں اس لے ادب و شعرمں 
انی علامات اور ببروں کے ذرج صحرض اظ مار میں لایا جا ےن اس فرح وہ 
قواخین کی ۷رت میں ضس آتے کو ظمہ وہ عطاٴتی طلخوف اور ہ ارات انالیب مس 
دتوغ ہوتے ہیں ای بنا ان یس اہمام می پایا جا اے۔ 

فرام کی تقلدات و شحقیقات نے قوت خود ارادیت پر بھت بدی ضغرب لَالی۔ 
اریخ فلقہ شی وہ پا مار ے ج ھگزشنہ خر اراویت کے نظر ے کو ر دکرروتا جۓے 
بقول مز عامد مٹی۔ 

”اس وسں صمیدرئی 93 سی شور اراریت کا اتور جو کاٹ 
ڈور کے فلن ےکی جیاد تھا؛ و دکردیاگیا اور انسان کے سارے اع مال 
کی زار حفلی حوائی ججبلت 1۲18۱۸۷ اور ال ہی 


بے 104111.38ء ری گا “.ا 


اہ ع بار یل * سض اوت شماع ری امن تل اررو پالتان کرای : ض٦‏ 22 
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فا ڑکا سارا اصرار ااشعورئی ‏ حرکات اور ببلتیں کے اس عل پر ہے جو انمان 
کی تام تر شخصیت اور گگ رکی تیرو تقکیل میں بت بداکردار اداکر ہے۔ انا ایگ 
شعوری زات کا اوراک ہے اور فوق انا جذہہ لاشحوری ہے۔ اس طرح فرائنڈ نے 
انانی شی کے جن بذیادی عناص کی نثاند یکی ے۔ 

ا۔اا (ہ8ل) 

بے انان مم ز (٥عء‏ 706۲ 80) 

۴۔ جوائی جذہہ ‏ (ة0) 

وائی جزب ےکو چو کہ حض ساب اور اخلاقی رات 1011113171018 کی وج 
سے عناسب اظمار میں ما اسی گے واغلی مشش پیرا ب "تی ہے ۔ک یمگرہوں اور نفسی 
چدگیوں اور اجھنو ںکی وجووات بھی اسی عدم آسودی یس نماں ہیں۔ مت کہ 'مترذزیب 
کا مارا فیاد ای بنا پر شروع ہو]ا ہے کہ وہ حوائی جذبے کو عتاسب راہ خمیں 
دی ١“‏ فراکڑ کے بارے میس یکما جانا ےکہ اس کے یماں بس بی جس کا 
لبہ ہے اس نے انما نکی زات پر لاشو رکو اس ندر عاوی آردیا لے یر 
میران مش وہ ایک ضر سعطل سے زیر یقت نی رکنکں بھی وس ہوم ہے 
کہ ازان مض ایک مین یا مین کا برزہ ے۔ سوج گل ر' پزبہ“ اصاس' اراو'' 
عل اور ضطق سے ا ےکوئی سروکار نیس ہے اور ناامیدی ا سںکی نفمہ ہے۔ فرائڑ 
کے تقصورای وق الا شعور اور شور اور تلق عمل پر خلت نم کی تقی رکرنے 
والوں نے فرائڈ کے خالات کا نل ایک رغ ہی دیکھا ہے ورنہ اس کے علادہ بی 
اس کے تقصورات مس عالک کا ایک جمان نابید انار شی ہے۔ محر صن مصکری نے 
فرائنڈ کے گت پچینو ںکو درج زیل اقتباس می بدلل طور پر جواب دا ہے۔ وہ اپے 
ممون ”راڈ اور جدیر او “میں لت ژیں۔ 


اہ ۶ب عار 7 ''پریر اررو خام)“' تپ تن اررو انتا ن کرای گل 252 


165 


فا ڑ کے روسرے نظرے ‏ و الف رہے۔ اس ایک جا 
سے سی پت چنا ےک اس نے انا نکو چند مقردہ قوائین کے 
میق جلے والی مین بھی نیں مھا اور نہ انسان کی قوت 
اراری ے اآار گیا۔ اھ اے وارہ .۳ ہوا گے انال 
زندگی کے دکھ وزر سے آکھیں جراۓ اور انما نکو خوشی٠وں‏ کے 
ا خواب دنا سکھائۓے و بھی اورے آی مراست مر ی 
عیفیت سے فرائ ڑ کی عفمت بی بےکہ اس نے انسالی ا م کو 
جٹداۓ خی انسائی زندگی شش و از دیکھا اور دکھایا ے۔ سا انان 
صرف ا یکو ھا سے جو بار آمانت خوشجی خوش اٹھانے۔ فرائڑ 
نے ایک اے نطاط کے اعکامات خظاہر جے ہیں جو الم کو قجول 
رین سے برا ہو سے ےہ قوطیت نہیں بللہ الی رجاثٌیت ے 
جھ غم و اط سے اورا ہے۔ سے الم برستی نمیں زندگی کا الیہ 
سور سے اور بجی واوریٴ الہ تقصور سے بی لعل ہے۔ فرائن کی 
یرت بوبان کے الیہ نگارو ںکی نیرت ے۔“ ۱ 
کہیں سے فیس بھولنا ایی ےکہ فرائڈ نے انسا نکی سائی' اساطر غاب نضیاتی 
اصاسمات *:×:.۴04۳1 لاشو ر کی سرگری اور علامتوں کی تخلیق ععقل اور 
شور* جبلت اور پزبوں کی فعلیت' انی خمیت ا کی تقلل؛ یکچ ردی اور 
لیت دنیر: یسے تال ی و مال کا جس طریقے سے ہز یہکیا ہے دہ قڑھا خی جن ی۔ 
قام سا درامل دا اور سی یں گرا کا کے مائضی یں ریا 
ہے جس کے باعث آتندہ پچ لک کیل خی نے بورے ایک می شی کی صورت 
فیا رکری۔ 


ا۔ مجح نک نی مسارم ما ماراں'' ۷ وی پار ارول ۲ ص ‏ 78 
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اب اگر فرا/ نڑ کے اضصورا تکی بفیاد پر اوب وش رکا جائزہ لیا جائۓ تو قریم سے 
ےک تجدید تک شاعر کے خالات کا حور حسن. و تی را سے عفضنح کا اک اری 
ور ہے جو جن یکھلا ا ہے۔ دو مرا روعانی سے صوفیاء کی اصطلاع میں حخقیکما جانا 
ہے۔ فرانڈ کے بیمان عم کی بیاد یجس ہے اور جنی عدم آسودگی بی ا سکی نظر 
میس اخنال ش مت کی موجب تی ہے۔ سی عدم آسودگی اور ینز و اخلائی دبا گی 
انال مر اور ار ہے مام اقعال و ا مال پ اثڑامراز ہو] ے۔ شعرام علامتول اور 
استماروں اور لف وعیت کے پروں کے زرسجے اسینے تی ہذبوں کو اجاگ رکر کے 
مین ما٠‏ ل کر نے ہیں ۔ اس تی کو فرائیڑ ارتظارغ 5172134۸7701 نام رتا 

ہے۔ ان عو اس لم ۶ی ۶م 
واج وگ وی دک کی تشریات کی بھی طور س ےکی اعکقی ہیں ۔گویا فرانیڑ نے 
شع ری اسالیب کا نضیاتی مج یٹکرکے اخمیں تلق عل کا لیک لاڑی حص ثرار دا ے۔ 
چوککہ شعرام کے لیتق عل سے لن ےکر ان کے اسالیب تک کے قافن پہ ایک دعند 
کی بھالی رہتقی ہے۔ اور وہ بیئشہ وضاحت طلب ہوتے ہیں۔ اس لے ىہ بھی محسوں 
ہو ہےکہ تحکیق کا عحل خواب ىی کی طح ہوا ہے' شاعر کے خواب' بیداری کے 
غاب ہوتے ہیں۔ فرائڈ کے مزدیک نیورائی کے خواب موی شاعرکے عحلیقی عمل میں 
ایک جو نکی ىیکیغیت بھی شال عال رہتقی ہے۔ افاطون نے بھی شماع کو بم ربجٹوں 
ادر عائ کی عف میں کھڑ کیا تھاکہ ہہ چچاروں بہتیاں اپنے عمل می خی عفلی ہیں۔ 
فرائڈ نے ائمیں خورا یکھا ہے۔ گر اخلاطون اور فرائڑ کے نقورات اور یق شمل 
یش با فرقی ہے۔ افلاطون بذیادی طور پر ایک آدرش وادی فکفی ہے۔ اور سوس اک کی 
اخاق نیاوی پر نکیل اس ک تقصد ہے۔ پگ فائڑ نہ خظرالص مل ہے اور 
اں کے ہز مم علم می داحد سرگربی ہے۔ دنہ و اخلاقیات سے خو کف تھا سے 
اور نہ نربی اجارہ داروں سے ا سے کولی مطلب ے۔ وو ان لفظو کو زہان رتا چاہتا 
تاج اب کت کگوے تے یا جمیں نے کے لئ ہم نے این کام بی ھکر ررھے ت۔ 
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یم تل کا ىہ خیال درست ہ ےک 
”راڈ نے زمدگی کے ان پہلو ں کی تی مکی جنمیں اندیروں 
میں اسر فر فک رایامگیا تھا اسی لے ا نکی ایت و معویت کا کا 
حقہ اصاس بھی پیدا یں ہو ما تھا انی مابعد ا لطیعات کے 
ہوالے کرکے ساتضی اھر ان کی طرف ‏ بے نیاز ہوگئی 
ھب ۱ 
”را نے نت لد م کرای وم سے یا ے۔ 
انس کا پپ بی ہ ےک دہ انی زمدگی کے لی اور حم عوامل 
کا رم زآشنا اور اس فحاظط سے ایے م لی سفرمج ایک رش ضزل 
کی مفیت رتا تھا۔ ٢‏ 
اس بج سکوئی شک مم ںکہ فرائ ڈ کی نضیاتی تحقیقات اور با ضوع اس کے 
ریہ لاشور اور ارتا کی روشنی میں نہ صرف جدید شاعریی کے بمت سے جن یکو ے 
ااگر ہوئۓ ہیں لہ یم شاعر یکو کن کے لے ایک خی رہنماتی کا سامان بھی مسر 
یا ہے۔ فریم شاعری میں مج و واعظ ہکرے طتزیہ وار گے جات ہیں۔ متوجات امہ 
خلا خحراب اور جام و نا دشیرد کا ذکر بہ بانگ دن ل کیا جا.] سے اور صن دق کے 
مضای نکی حثیت یادی ہے۔ اگر اس قام باغیانہ رویہ کا نضیاتی بح یر تو ے کیا 
جاۓ نز تایغ بے حرت ایز نے ہیں۔ ریاض اج نے ان مخمون ای تلق کا 
نضیالی موالی ' یس اکا ے_۔ 
ار ری تایوں کال نیہ ھاکہ عام عشہ شع یکو 
سی یی حثیت حیثیت کائی اعد تک دانع تصی اویل و حول سے 
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عرفان و تو ف کی گرائیوں کا آئنہ دار بت کیا جائے۔ اگر 
مان و توف بھی برید ضیاتی جن کے مؤابق بض بنی 
ائجنوں١بی‏ کے چدا ککردہ ہیں .]ہم اس کوششل سے شاعراور 
شماعری کے متلق ہمارے مل نظریات پر کانی روشنی مکی سے 
جن نفسیات جدیھکی رو سے ہیں اس کے برککس ان یں پردہ 
سی عوا لکو بھی عریا ںکرنا ہوگا جو بظاہر خیر عاشتقانہ شاع ری کے 
حرل بے ہوں۔“ ۱ 


میراتی دہ لے شاعر اور ناو ہیں جنخوں نے کیل ققسی کے حوالے سے ارلی 
تقلیقات کا تہ کیا بعد ازاں محر ضن عضکری؟ ختاز شی دز ہنا شبیہ ا حس* 
راس اجرٴ سلیم اط اور سلیعم اخ زوغیرو نے فضیا ت کی روشنی میں اوب اور نیت 
کا تج ہکیا۔ آزاری سے فل میرابی؟ نم راشرٴ مور جالز ہبی شریف بای 
اور سام مچھی شمری کے شعری جزیات میں ان راغلی اصاسمات و جذبا تکو بھی زین 
جنی اظمار بی عیاحیت کے حراوف ے۔ آزادی سے قحل کے ہے تجیا تی عد گگ 
نو کے ضرور تھ گر ان نیس تب ےکی بویکی اور خابی بھی تھی۔ چ کہ عملیل ققسی ا 
ححب مارے لے تطعا نا تھا اس لے اس میں بد ی کشش ھی شعرام نے ح 
جنسی اساسمات اور تثزیات کے اظما رکو ہی ابنا مطمح نظ بعالیا ای لُے آزادگی سے 
ہی گج شعری خزیات مس کھاین' جلد بای اور 3 رو مایاں ے۔ آزاری کے بعد 
بھی اس ش مکی مشانو ںک کی نمیں ہے گر اکر اہم اور ایل ذکر شعراء نے مد دے 
احقیاط اور زمہ داری کے ساتے ان گزیات کا اعظما رکیا سے لح شعراء نے بڑٹی بے 
باکی کے ساجھ ا داقلی و ں کو لمانی ہگ عطاکرنے کی سی کی ہے۔ بر دہ 
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سورت ٹل ھی واررانول اور جزول یز گُرڑوں - پل کی ۔نبت زیارہ جیدرگی' 
ات اور بے ای ے۔ 

ور کے اخ تچورہے پا نضیاقی تجزہے کے مجن می فرائئڑ نے جو مارت 
کڑ یکی خی ا سک سج بونگ اور ای کر ن ےکی مہ دوفوں ماہرین خیات فرائڈ کے 
غاگرر تھ_ گے فرا یڑ کے بلح صعل میں تے بلہ انوں نے جماں ایک طرف 
را ے نصورات' نظیات اور تحقیقا تک وت ورچہ خطا کیا وہیں ہیں ہہ جات ھی 
ار رنی چاہ ےکہ ان دونوں نے چند نے تقصورات بھی تقائم ے۔ انسوں نے فرائ 
سے نظریات کو جاں خر شبت تھا وہاں رد بھی کیا ہےان کے ذر یت چند تی 
شحققات می عحل میں آنضیں_ جو اوپ اور ز گی کے لے مفید خابت ہونھیں۔ 

انان زین ایک زغخار سحندر کے باعند ہے۔ ج سک یگ راکی و کیاکی اور جن سکی 
فی اور عمودی بج کی چیائش تقما ناغکن ہے۔ ز نکیا ای یدگ ادر برا عرارعت 
کے باعث زا نک یگ رو کشانیاں برابہ عمل میں آتی رہیں اور تقریا تام عحللین ننس نے 
ا سکی نوج اپے اپنے طوز کی سے تو فیعات اپنے ای یش ایک دوسرے سے بی 
عد تک ملف اور حرت اگگیز ہیں۔ کہ او بکی خخلیق بھ یکوگی ایا میکاگی مل 
یں ے ج ھکی مطپین کے زرہیے عمل می آن ہو۔ اوب بھی ایک ذہنی سرکرکی ہے۔ 
اس لے تلق عمل بھی ود مع مکی رح سبدھا نی ہوا بکہ انی نوعیت یں می 
غط تی سے مماشٴل ے۔ فرا م نے اسے دن کے خواب سے تی رکیا سے جس پ 
شعو ری کرت ڈعلی ہوتی ے۔ ینگ بھی فرائڑ کے اس اشعوری نظر یکو خٴل 
کر ا سے گگردہ لاشو رک دو حوں میں شش مک رتا ے۔ 

ہے انفراری اور 

۲۔ اتا زاشور 

رای (اشعو رکو وہ بے حر موود ترار رتا سے محدود ہونے کے پاوجود انفرا دی 
اشعو رکی انی تہ ایت ہے۔ اس کے برعس اجمابی لاشعور ایک خی ححدد دک ہے 
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وی زانیں پر محیط ہے۔ پوری ہشیات کا ایک لاشور ہد جس میں ال جارم 
ت نے کر جودہ مد گگ کے آخار د گزیات کا زی رکم نپ جریات رن 
ان سے نل در نل شف ہہوتے رہچے ہیں۔ اس رح جر فرد ای اکائی می اک 
رد بھی ہے اور انی سح پر افرا کا ایک وع بھی قام انانیت کے مضکہ قیات 
گی 1 جنگاہ سی اغای اشحور ہسے۔ ار نا بیس لوت کو ۶٤۴‏ ۴ 1 و 
ھ۔ لونک کے یماں دہ ایک گی خی قو تک شل انا رکرللق ہے۔ ای ہ ہگیر 
ف نرکی روش می بک خواب' اماط رادر اب کا تجز ےکر ے۔ 
راڈ نے حخصیت کے مین میں دا خی کو جع دی تھی ججکہ وگ کے خال 

کے موابق خحخصمیت عض دروں مس می نی ہوتیہ جض اویب خقسی طور پر ورول 
ان ہوتے ہیں اس ُے دا خلیت کا پھلو ان پر عاوئی رہتا سے لض بروں ہیں تمہت 
عائل ہوتے ہیں اس لئے ان کی نی قوت کا رغ نغارؾ کی طرف ہو ے۔ 
دیویدر اص کے افطوں میں: 

'ننکار شش رو خللف ر.قاباے موجود ہو لے ہیں۔ انمان ہوے 1 

عیقیت سے وہ ا ی ز دی ٹوش و 7 مک چابا ے اور 

دو مکی طرف ا ںی لق ڑے اے زندگی کے المنال پارؤں 

سے رشنال کرالی ے۔ فکار ان ے ارم سے بے ہین 

کان ہے اور اسے اس وت تک اعمینان قلب واصل خی 

ہوسکگ جب تک وہ اس تضا کو مٹا نس دنا اور ایک ووسرے 

کی فوتت مسلط مج ںکردتا۔ فنکار انی شلیقی قو تکی فقت انی 

افاوکی سرت پر عاو یکردتا ہے جس کے باعث دہ پیشہ فمژوم 

١ رہاڑٛے۔‎ 


اے روندر اعر ”گر اررو ارے“ دی دری 1958 ر0 شد 


"1 


نگ کے نزدیک تر فکار ای تفاد اور خارج و واغل کے تاوم میں ان 

تلیتی مز کرت ہیں ۔کبھ یکوتی بلند زلن یش کے لے اس تضا دکو مٹا رجا سے اور 
وہ انی شخصی تاور ف نک وک زماوں پر للا رجا ے۔ پھراس کا مور و خال ؛ گر 
اصاس اس مشترک اضیانیات کا ورغ بن جانا ہے جو صلسل برس رکار ہے۔ جس کی 
عدیں لا محددد ہیں۔۔ اس کا غن وف کی محدد قد سے آزاد ہوجا ے۔ وہ ایک عید 
اور ایک حص سے وااسنت ہوکر بھی پر عحعد ککا ترجمان بن جا ہے۔ بوگک کے اس وس 
تر نو رکی وضاحت ریاض ام تے اپنے مفمون ”ار خحلیق کا نضیاتی موالد “ میں 
ان لخطوں میں کی سے 

وس طرح انمالی ‏ ہم می ارام کے ملف برارح کے زناجات 

کل یت ہیں اسی ط رح انان ی زہنیت سے تخلف آرقال ی برارع کا 

سن موجتورہ زاثیت میں نظ رسک ہے۔ خواب اور یتو نکی لتض 

عانتیں اور متعخیلہ کا ائراز ١‏ کے مشائر ہیں اور اس باظ سے یپ 

ماوق الفطرت مناظھرانمان کے اجتمائی ااشور سے پا ہوتے ہیں 

اور ان کا مقصد شعوری رگم ل کی اش خرف م مو ل کات 

یش ی ککونہ نوازن پداکرنا ہو ہے۔ اىی فحاظط سے لبتض اولی 

شہ پارے نہ صرف اپننے ہی عمد می مول ہوۓ بللہ انمیں 

وت و مکا نکی قیر سے آزاو ایک مستفل وقت عاصل ہونئی۔ 

وو ۓ صعرف ایک خاضص معل دی ترما یکرت میں بللہ روح انال 

کی ایک جموئی ار ہیں۔ جن مس ان سب یو کو اتمار کی 

راہ لقگئی سہے جو ضر انان مج خود ا سکی نظظرسے خنی بے 

ناب ریتی ہیں۔“ ۱ 
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ال اھ نے یہاں 0٥186101781838‏ کے لے زونیت کا لف اتال کی 
ہے۔ جو اب سععمل میں یجاۓ اس کے شور کا لفظ اتعال گیا جا ے۔ علادہ 
اس کے انسوں نے ؟ کی پاپ ( 7۷۶ 6116 ۸) کے لے انوق الففرت مزا ظرکی 
رکیب استعا ل کی ہے۔ موجودہ دور میں اس اصططاع کے لے وی مار نکی ری 
سے ا جک وی مارح دراکل وہ یادی اور حترم مر ہیں شن کا تلق ماگل 
کے پار ین زانوں سے ہے۔ جب انسانات پوری رئخ شور کے مرطے می داخل 
م۲س مز لق 6ت آنازا 2 بای تھا جمدالہقا کے متعد کو بروۓ کار لانے کے 
نے لی کگک' اءترارٴ ازےت دتی نے افعمال اس کا روزم تے۔ پید اور جس کی 
ینوک خفاۓے زی گنی 277 جانورول گی رح غاد ت گر یکر اور 12+ طاقت کے 
تل ہوۓ پھ اپنے ىی ہم نسوں کا شا ر کر رخند' سائۓ' انرعیرے؛ خون؛ و 
آئرسی' یی و ارت گر ی 7- ھی ات “ اعمال اور ردہاۓ سا رہ ٹڑی 
ارح یں جو انسانیات کو ار جار 11۸17717 گر یں امارے راپ اور مقلق نار 
کے شہ پاروں ممش ان کا ورود ہو ہے لونگ انی اہی بکانوں کا نام جح ےس تو 
ار تمفعب اور مار کے ثاخت اے ہیں۔ 
چو ککمہ شماعر اپنے موصوعات اىی مصترکہ اور اہجمائی لاشعور سے ائ کر ے_ 
اں لے وہ إ رد و برعلاتے اود ہر تج یکرے کے لے بامی ہے۔ بوینک شو رکو 
ھی ای اای لاشو رکی جائۓ پیدائشی ترار رتا ہے۔ جو بقول دیویجدر اصروسج اور 
ناریک ے اور ۱ 
جب کوئی اسان اپنے دور کے شعو رکو وق ت کی رفآر ے ہم 
7 کا اجائی لاشھور مرکت میں مک کسی علیم 
انان یا شاعرکے زرہییجے اس پوشیدہ خواہش کو اڑ خو مل ہونے 
کا موئ دق ے“۔ ١‏ 
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ینگ کے علاوہ ایلرک نہ نظ تیم و عم کے میدان میں کائی ابھیت کا عالل 
ےب الو اس کا نظمہ کا مپگکس نے پالہوم اضا سکتری کے نام سے جانا جانا ہے 
اس کے نزویک ارانی یت اور شعو رکی تگیل. و رش رد طرح کے اضامات 
کلیری ابحیت رھت ہیں۔ 

ادا ںمتی ‏ زعه(جصہ ذذ +ہط0۰) 

اہی ہب تی زبدہ(وچصہا ۳۰۴ہ۰-جہھ) 

ایرار کے خیال کے مطابق اصا سکمتری جماں ایک طرف انسانی زین میس می 
پا /]ا ہے وہاں مہ ایک زدوست محرک کا کام بھی اخحام رجا سے مخلف فون کے 
ماہرین اور اعم مرین وی و٣‏ دسای شخصیا ت گیا زندگی کا لقور مطال گیاجاۓ و ان 
میس اکٹ شخصیات میں اصا سکتری تمہ نشین بایا جا حا ہے۔جو انسمائی شخصیت کے ہیں 
پت مرگرم رجا ہے۔ نحض اوت خود وہ فیس بھی اسے موس می ںک رانا جس 
کے اندر سے سرگرم ہوا ہے۔ اصا سکتری کے عائل اشتاص میں ا ضا سکم 
اصل ایک رو عح لکی نوعیت رکھتا ہے۔ جو ایک ما بت سے اسیا بک یکوکھ سے جم 
تا ے۔ ہہ خود رو ما خود زاک اد نمی ہو بلہ اس کی ضرو رکوئی عحلت ہولی سے جواس 
کے ہم کا باعث من جائی بے 

ایک رکا ہےکہ اقتقمادیٴ علی ما فرقہ جاتی مپستی' برصورتی*کوباء چامتی ٠ع‏ یکم 
ای وغیرو اڑسی صورتی ہیں ہتجھیں ساح میں پالعوم تق رآمیزتاہ سے دکھا جا ے۔ 
حض لوگ ا نکیوں' عیبون' محردمیوں اور نخامیوں کی حلائی اپنے فن "کردا ر اور تیم 
فدمات کے ذرىی ےکر لیے ہیں۔ عائی کا ىہ عافون قررت کے نظام مس بھی سرگرم 
ہے۔ ییے اندھے آد یکی قوت ساعت نمایت شدید اور صاس ہوتی ے۔ ابل نظر 
کے مقاٹے میں وہ فوری اور رعت کے ماج ددر ونزی ککی مین سے مین آواز 
وہ ٹکو محسوں کرلیتا ے۔ا س حفقیقت کا اطاقی صن ون در اخضاء اور عاموں 
8 مگ یکر کت ہیں۔ 
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یڈار کے خال کے معابق اع اپے غن کے ذرہیے ای کے عل سے 
زج ہیں .کی بھی فوع کی شض کزدری* دی اور نس اسے تلیق علی کے 
لئ اکسا سے اوز وہ نر سے رف نکی یق کے درپے ہوا ہے کہ دومرے لوگ 
اں کے نوا س کی طرف وجمہ ثر در ےکر اس کے ضٰ پا اوچہ مرکو کرش 4 
طرح اس کاگرانزر سای عرجہ اس کے لے علافی کا موحب بن جانا ہے اس مم مکی 
طانی دراصل ا سکی اناکا راغ اور اس کے وجود کا امبات ہے۔ 

رر سے اس نت نظ غو رکیایاۓ ‏ ہم اس تیج پر تئچیں کہ عمل طلائی 
یلا ہر اک نفیاقی دیع ہے جو الال ری شی سے پل بھی سرکرم تھا۔ اکر نے 
کہ اج اک مناسب نام را ے اور اۓ زا ئل کے و تھی ٹراردیا سے 
سای اتقرار سے ار کائہ تصور بدا شّت ہے۔ ایر فرائیڑ کے مفاے میں زیادہ جاسعنی 
اور برامیدر نت نظ مان مکر سے جو ایک بەتر عا کی نیل می بدا معاون مامت 
ہو سک ے_۔ 

انیسویں صمدی می حقیقت پندی' فطرت پندری* اور پ۸ علامت پندی کے 
رتھامات نے فردمح نا اور کے اثرات موجورہ وور تگ جاری وہاری ژں۔ ان 
تصورات ے طبعاٹی اور اعد الطبیعاتی ہردہ 9ر کے تصورات کا فا تھا۔ بللہ ہے اھطا 
ان ادوار یش فرورغ پانے والے ملف فغیانہ افکار خی کے زائیدہ ہیں۔ مارکس کے 
اتماری نطریات اور ڈارو نکی سای تتیؾا کی بذیار صصعفی اور تعلقالی ھی جو تج 
تس سج تین افازاتی ار اور تزیب کے محوضی موالے گا۔ ہے مطالعہ 
الا تعاب درجہ بدرچ* دور ہہ دور اور تاب نوعحیت کا تھا۔ جس کے تا کی آخری 
ٹول مارک ابنگلز اور ڈارون کے اظریہ ارتا یا تظرہہ نطرت جمد الرقا کے ظگریہ شش 
دیکھی ماعکق ہے۔ 

ارس کا انمان ایک پاشعور فعال اور رگرم انان ے جو وقت اور عالات کے 
ساے بج پہرے۔امر اور رجا۔کش 8[ ۶ سم رہیں۔ قزر ری عم ککاری کا وو وج 
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خواں یا شاکی میں ہے جللہ ارڈ کے اس جج کو دہ ایک ٹھوس حقیقت آرار رجا ے جو 
نف اروار کے نلدات کے بعد سے مج کک نارں تک پل ہوئی ہے جب ی 
نس کا کمدار ہے اسی لے انے ری جدلیت کا ام دیاگیا ہے مارکس کا انان اک 
لق ا عائل ھی ہے اود اس سے نہ کے لے کوشماں بھی۔ وہ اینے کو ابی رر 
کا ام "میں دتتا جکلہ طبقہ اوٹ یک کرش سماذی ک ہام دتتا ہے جس کے استصال نے ا سے 
لس اور برعال منادیا ےہ اس کا تتجچہ اتی ک کٹ کی صورت میں ظبور ا 
7 
ارس نے فردکی نزک اہما یت سے دانتۃ گے پورے یک فظام کی 
تی ہی فر دی تق یکو بل سحق ہے۔ اپی انخاویت مین اد یکوئی می میں رکتا۔ 
ار سکی نعلیمات می خارع کا دہا پیر ی طرح غالب .اور اقتضاویات اس کے 
7 للع اطاںح“ سے مر اط ے طبقات یا اجشمارغ کو ابمہت ڈشھ ےر رو اور 
ای .2 ثو ت کو 23 دی ت مذعب' اخلاتی اور نہب مت سی خصی تک یکشادکی 
ش ماع آنے والے ادارے ہیں۔ فرانڑ اننان کے بشترسائل کے بی یقت جضی 
دی کو دی سح سڑیڑھ ص برک ٠‏ فراسشں روسونے ا الال خیال کا اظمار 
کیا تھاکہ آدبی آزاد پیدا ہو ہے گر جوں جوں ا ںکی عمربدعی ہے دہ پایہ زنر ہو 
چلا جا .ا ہے ۔کویا محاشظرہ اخلاقی اور عائی قواتین نیزنربی اتدار اس کی شخصی ت کو مض 
کمرنے کک ہیں۔ فرانیڑ نے اسی خیا لکی نوس جکرتے ہوے انا“ شور اور زا شور جے 
مان لیکو کرفرست جلہ دی اور نام 77 بب فر کی انقراری تکی طرف مو ڑژریا۔ 
دو عری پٹ میم عاسں غدت ری 71 پر اھر نے والی تل زکر گریکات 
ور*کانات جٛں ے خوتوںیت کانام سب سے مایاں ت- کک نے تیم انسا نکو ایک 
اسے دہانے پر لاکھڑ کیا جماں اس کے صے مس صرف مایوسی' تلیک' من ' ال اور 
تال یی آگپ۔ ا کا ابھان انانیتکی 27 انرار سے اخ ھگیا۔ می ا نے الس 
کی نت کی آزاد نو وماکی راہ میس رکاوئش پیداکردیں۔ تاجرانہ تروں کا بول پالا 
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ہونے لگا۔ انسا نکی می سھائی اور اخلا سک یکوئی قبجت نہ دتی۔ انسانو کی ب_یٹرمیںش 
اس کی شیاخت لم و ٰ دوروں کے لے می نی خود ای لج بھی ایک سوالیہ 
نان ب گیا۔ ددکین ہے ؟کماں سے آیا ہے ؟کیوں آیا ہے؟ زندگ کیا ہے؟ مو کیا 
ہے؟ زندگی کی صحفع ت کیا ہے؟۔ خی صورت عال میں وجود اور جو پر پر غو رکیاگیا۔ 
ارس نے ماد ےکو شعور وخالل پر یع د ےکر ان قام قیم مانب گر پر سوالہہ 
نان ناریا یمن پر مابحد ا طییعا تگ یگ ری ماپ ھی اور جو یادی طور ے روعاثیت اور 
ہے ےرس جا لاہ کی ےی کک مک 
کے مقالے ہیں وجو دکو رپچ وی اور وتو و گؤ وہر بر مقدم قرار دیا۔ دوجودئی مفکرین انی 
رو خلے ‏ نام پل و, ضلقی سے زیادہ جڑجے اور وہر ان کو ابیت نقوللش 
کیج یت اں اختپار ے وبورعت کلی ایا نام کر میں ہے جھ آپ اپنے میں 
کل واعد اور جتخی ہو۔ ےکلہ ا سکی تقکیل میں عقیرے اور تحلیقی گل رکا رخل ہے 
اس لم ىہ اک شقلبتقی فطضہ سے جس کے آمار اضی بعر سے تےکر چدیڑ اروار تک 
کے تخلیق کاروں می بڑبی آسانی سے د یی جات ہیں۔ بی خی ىہ ان فلسنوں اور 
۶ے رانمشوروں کے افکار وخالات شی تھی روز روش نکی طرع معیاں ہیں جخوں نے 
ابىان 1 مت انان 1 گے گارگ' را اور عدم کو اچ مل بجایا تھا اس 2 کے 
اصورات تو وہ ۳۶ ژآں۔ رولت گی طرف ھی ٥ارے‏ زہن کو مر رر ں۔ 
ردانی زی نکی ساری سوگواری' بے میتی خ کہ انان اور فرد کے تمیں اس کا بلند 
کرش نظریہ بھی وحوریت میں شیرد شر ہے۔ نطشہ اور شاپن پاور کے افرایت پند 
اور زی تصورات میں بھی ا س کی واج جھلکیاں مجود ہیں اور شی بتیر میں سراط 
بینٹ پال" بیٹٹ اش پاسکال کے افکار اور شا نخورٹ کے اس مقوئے میں بھی 
ا کا شرارہ ناں ے۔ اس کے مابقی' انىان' ہر خشن کو جا اور کے کا پان 
ے۔ یغا فور نے ہے ک کر انان کو اس عظیم کائیات میں ھرکزی درجہ تولیل 
کردیا۔ قرآن مجیر نے انا یکو اشرف ا حخلوقات اور غلیضہ الارض یز حزارص و٣"‏ 
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تار در ےکرا سکی عقمت واففلیت پر مرش خی تکردی ہے۔ وجودی مفکری نمی نظر 
تھا یر یی گی ے۔ ار سے اق ہشن٣‏ 
افط سب سے لہ ہائن من نے 1929 مس استا لکیا تھا مر دحودی تکی ایک بے عد 
مور اور طاتور آوا زگ ربگارڈ 1 ۲ سے وجوویت کا ہی رو بجی یکاجا ے۔ 
28 گار ڈ کا زمنہ حیات ا یس یں صد 1 در میا ددرے جب ادب ٹل روات گی 
نے ست ہوپچی تھی اىی ععمر می بود لی رکی نھموں کا جموعہ ”بدبی کے پھول” 1850 
یم شائع ہو چکا تھا۔ ڈارو نکی حرت نز تحقیقات بھی اسی دوران عمل میں گنی اور 
ای دوران ما رس نے اپنا اخظالی سوشزم کا نظریہ ترحیب دیا۔ حفیقت پپندی اور پھر 
طرت گار ی کی حرییات کا آغاز بھی اسی ددر میں ہوا“ اسی طرح ہہ دور اکر سے انقمار 
سے جیب وخریب ارات کا عائل ہے۔ ایک طرف را خیت کا رجخان سے جو بود لیر 
او رکب رکیگارڈ کے خیالات می کارفیا ہے۔ اس کا رغ فحلبقیت اور فردی کی ست 
ہے مت ال ار مکاسیب گگ رکا 7 مار عکی رے ےج سرۓ سے اضویت اور 
روعانی ت کو ردکرتے ہیں۔ 
یہ بھی ایک جیب مظمرہےکہ دحودیت اور مارکسم میں کئی یادی اور نوی 
اخلاؤفات نایاں ہس گر وجودی مفرس شس سے سار اور وگر وجود ٠ن‏ کی 7 
ماحضی گر بہ مارکس کی تقلیدات کا بھ گرا ان ہے۔ بجعیہاکہ مارکس کا خیال تھاکہ 
انان ابی مارکا خالقی آپ ے۔ ای طرح شت ار کے عائل وتود تعن کے زورک 
انی مارں بے بنا ہوے پا لہ سے سے شیدہ سلسل کا نام نمی سے بمہ انسان 
اۓ ۶م وارارے سے ای خوا بش کے مطاىقی مرج کی نی لکرس ے۔ لق دہ 
لی نار کو جس طرح چاہے ڈھال سکتا ہے۔ انسان ای رح آزار پیرا ہوا سے جیما 
ا و روسونے کراتھا گر رو ے پجر ازاں ا ںی آزاری براحول کا ندشن 
ناریا می کے آۓے وی گور واح ہوا ے۔ اسے بر صورت اس مارتی خی رکو ول 
71 ۷ سے۔ روج و تعن اس پروی جج رکو صلی نی ںکرتے ان کے نزو یک انان آزار 
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را ہوا ہے' آزادئی اس کا یداش جن اور ا کی فطرت ہے دہ آزاوانہ لور پر انی 
را کا انتقاب خو وک رسک ہے۔ اس کے اعمال و تیاغ کا زے رار وہ ہو ے۔ یو ں۶ 
فیصلہ ا س کی انی ذا تکرکی ہے۔ مارکس اس مقام پر فرد یہ انشخحاع کا جبرعای دکردتا ہے 
کیوگلہ اس کے آ نین مج فرد اپنے لج سے علاعدہ فیس ہے۔ ایک لق کا بجر 
دو سرے شب کی نے بن ناما ہے۔بورے نظام یس تبدٹی کے بعد ہی انسان اس جر 
سے آزاز ہوسلتا ے۔ 

جیسا کہ وخ ایا ے وتووعت گا ہیل رو انیسویں صری کا رق رانژر 
گی ارڈ (1833-55)ے۔ جو خو غدار محلم عقیرہ رھت ہے۔ گر وجوویت کے 
مفکرین میں ہمیں چار طر حکی تیم سےگزرن پ ہے۔ 

اہ وہ وتود تن تو ہیادی طور پر لق نار ژں۔ ان گی تلقات یس وجووی 
گر جاری ہے۔ جیسے دوستو یی“ فرانزکاڈکاٴ اور اقبال وخیرو۔ 

ا وہ وتوو ٣ى‏ یمن 11 ٰ ۲ یں وڈ ول ران کے بادحف وات اور اہلا ات 
کاخلبہ ہے۔ جی ےکی رکیگارڈ یاسہرس ما رکل' بروڈ پائیو ٴ اونامنو اور وٹوبر- 

بف و ود شی جمی کی کر میس طیرادہ نصورات کارڈرما ہں_ تچے لطۓ' 


سار تر اور کامو۔ 
۲۔ وہ وتو ری جو را ہرستی کا موی بھی تمس برح اور نی را ہے 
انکاری ہیں۔ جیسے ہام ڑگر۔ 


دوستو فی “ فزائز کاڑکا سار تر اور کامو وغیرہ کے اضمانوبی ارب میں شعوری اور 
خی رضوری طور 4 وتودبی رتمانات ور آاۓے آاں۔ سار تر کے علادہ دگر نی کاروں ےَُ 
موضوعات میں ایک ستعل زمئی ا کی سی صصورت جاری وہاری ے۔ دوستو فی اور 
فرا کاڑکا کے یہاں انگ ۴7۴18 7:367 ما زمرسس دنا ے۔ جو پناہ گاہ بھی سے اور 
فزار پندوں کی آخری عزل بھی۔ موم بیزاری' عزات نی عحائی اور بیاکی 
07 می صورت عال او رکیفیات میس اع کے ہی و ھرکرتے ہیں بے می 
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اور سروگی اشمیں عم : ہے اکر مقابات پر کامو جیی لغویت اور بے محنویت سے بھی 
والطہ ط ا يك مگ رکامو کے بیما ں کم ا زم بغاوت کے انتا ب کی آزادی ہے۔ مر 
دستو شی اواکا ا کے پریں میس راتعلی گھر اور چچرکار زا ے بو انال ا ال کی 
آزاریوں پرایک قرخنغ ہے دوستوضی کے بیر کی سوج وجودی ت کی مظمرہے۔ جب 
کہ کاڑکا کا ۳ھٹ عالات ر باحول کا مر سے 2و ے 
درمیان ا کی ححیقت عحض ای ککزود جج ےکی مامند ہے۔ 

کا مو" ک ےکمرداروں میں زبروست ا ماد پایا جا ہے اس کےکردار پا شور ہیں 
وہ ایک خا بولی چونیشن میس ضرو ز: می نپ کررہے ہیں ۔ گر ایا نمیں ‏ ےکہ کاڑکا 
ا ووستو فی کے کُرواروں کی رح حخیقت ان بر شف مسیں ہوٹی ہے وہ خضخیقت 
کی عم رھت ہیں ادر عقیرے سے عاری ہیں ج ب کہ ووستو فی تی قو کو تلیم 
کہا سے اور وہ بھی ایک ایی تھی اور را ار توت جو مل گی محریت نیس بلکہ می 
وی کو سلائے کا کام امام دیق سے۔ جس کے جج میں انسان بیشہ خرف روم اور 
دوصرو ں کے ہاتھوں کا لوا بتار ہا ے۔ سار ر مو تکو زجن شیں لے نکی اوس 
رع بائع جتایا جاسکتا ہے؟ تیسے سوال پر غو رکا ہے او رکی نہ کی یت نیج جک 
پا ہے۔ گھ رکامو مو ت کی عقیق ت کو تو ل ہمرکے زندگی کی بے معنویت پر روش 
خبم ت کروچا ہے۔ جات میں جم نہیں ہوجاتی اس کے بعد وہ خودکئی اور بذاوت بے 
مال میں می ایک کے ان اب کے سوال یر بج ھکر ہے اس کے تزدیک خو دی 
حضس پر یگی اور انفراری عمل ہے۔ خودکشی کے ججاۓ ہفاوت ایک شیت مل سے 
اور بغایت بسرعال چمد می کا دوسا کا نام ے۔ جوانفراری ہوکر بھی اہشمائی ہو ے۔ 
7ت بھم سرصورت ایک وجور ے عال میں اس لے “مم ناو تکرۓ ہیں ےکوی وترر 
کا اشجات کا مو کے بیماں بغاوت کے ذریۓے ہو ے۔ اورہ بذاوت ایک ے صورت 
انداری نظام حیات پرکرا طن بھی ہے۔ 

دی دانٹوروں میں کی رکیگارڑ سب سے مقدم ہے۔ وہ اس فمنے کے می میں 


میں ے جو مھ مجر ہو( ہے۔ اس کا اخ انمائی فریہ ہونا ان جو ایک ری 
صورت عال پ ہنی ٭] ے اور ہے صورت عال وہ ہولثی سے جس کے ورمیان انان 
اسپنے آ پک با ہے۔ وىی ححیقت اور چجر سے سے زی ہکما جاگے اور جن سکو محرضش 
اعتمان میں لایا جا گے۔ 
کی رکیگارڈ سے ف٠ل‏ بیگل ار نطے کے فلغیانہ افکار سے ہماری فض اکور ری 
٠و‏ ف کن کیگارہ ےے ان روثول کے خیالات برخت تحقی کی اور ہائن مان اور وم کے 
لاہ افکا رک مراہا شن می انائی زندگی پر عقید: مسلم تھا کی رکیارڈ ایک پا 
بروٹنٹ میمائی تھا۔ اس لئے بجی زندگی میں اس کا نشین چفتہ تھا اس مین اور 
مقر ےکوی منطن کے زریج انم شی ںکیا جاصکنک عیسائی عقیرے کے حت انسان 
از گن گار وائم ۷و ے۔ اور حفشرت می - 7 جات ںہ ہس نگ رگن گار ی کا 
تصور حسمائی لاشعور میں نماں سے اور ا ےکی رکیگارڈ ”دہشت ززہ صورت عال“ سے 
موسوم کر ہے۔ غداکی دوری کا اصاس بھی انسان کے انذ رکرب بی اکر ٰے۔ ای 
مکی بے ہنی اسے تحالی کگیرے ضار جس ڈال ریت ہے۔ 
کی رکیگارڑ خدا بر ٹین کائل رکنے کے باوجود وہ تمذم کا ہ ئل نیس ہ ‏ ےکیو ںکہ 

خرد انی زات می آزار “ى سے اور اس پر ذمہ داری عاتھ ہو کی ہے کے اپے باعن 
میں اوے آ پ کو علاٹ یکر نے انی افاریت کو فروغ وے کیوکمہ فرد عائل وجوو سے وہ 
ان ا اب اور ٹطے ں آزار ہے کی رکیگارڈ کے خالات کو لطان خی خیرا ان 
لفطوں میں بیا نکرتے ہیں۔ 

'وجود دراصل انمان کا انا وہ روب سے جو وہ اۓ 4 اقار 

کر سے اور اس کا اظمار ہے تحصوص نازل عالات ش ہو 

ے۔ ۳ ٣٣ے‏ اصارم اور صوت' وہ ال بات کا شاکی تپ 

بھم نے وجوو کے صم یکو اور ا کی وروثمیت کی ابھیمت کو بجھلا ریا 

ے۔ ام انماوں جج وایر تفخیقت ال کا اظرارئی وتور ے 


ے رائخلی گظر بج نا ا س کی اہم ترین زمہ داری سے ارگ اور 
مع وض گر انا نکی زا ت کی گراتیوں مم داغل شمیں ہوحی 
کولہ اں کا رخول رف عالنکیر یاکلیہ تصورات میں ہو ے 
ج بک انما نکی عقیق تک و کلیہ یاعالکی رکھنا فردکی اصلیت سے 
اترا فا ے۔ 
ای خیال سے اس نے وجودی گ رکا تضور اپنایا جو وتودکی 
اصلیت کو پنیا نے کے گے چاکز سے اور اس طرح رہ ال 
مو نے کی وضاحت بھی کر سے کہ را خیبت ىی ٹواپ ے۔ 
کی رکییارو سے لے فلغانہ گگر بھی اس عحقی زندگی سے پدا 
بی ے تو حیات و مات کے درمیان 2 ری ے۔ قر دی 
زندگی می ایم تین اور برمعیٴ واقیات وہ ہیں مجن کا گریہ اے 
رای فیا ؛ ان یاب کے لوات اور شش وچ کے عالات میں ہوا 
سے نہیں انسانی وجود ایک تیم جدوجد اور ترک ت کانام ہے یک 
میس تفزییضش وارجشؿاب مسلسل لازی طور بر شال ہے“ ١‏ 
اگر انی زات سے گی اعم رہتی سے نز فرد اپنے معاشرے سے مھ بیگانہ 
مارہتا ے۔ جکے نج میں تضادکی ىہ صورت انان کے اندر ایک نعل ہویش اور 
کرب کا باعث بن جاتی ے۔ اگر ہے عالت بمت عرسے کک برقرار ربتی ہے نو اسان 
قوی ہوجا] ے۔ توطیت ما سپریں کے نزدیک ایک روعانی عارضہ ہے۔ جو انسا نک 
انان سی سے خی خداسے بھی بیان ہکردتا ےے۔ 
ا ہیں ھ یک کیار ڈکی طر یاامیری اور برآگندگ یکو انسان کے وجودٴ اس کی 
سائیی اور تخصحیت کے لے ابحماکی مر قرار رجا سے جو آگے ہل ر اے اۓ رجرر 
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ہی سے بے تل قکم ردق ے۔ نی اور حوصلہ شکن عالات شں انسان یرھھے اۓ 
وتور کے سا ا سارہ ہو] ت اڑىی ہی صورت عالات میں اے ا لے کوئی 
ایمل 8ہ کرنا ۲ ار و ری ا صد افنیار سے باہر ہونے ہیں اں لے 
اہرں کا سارا زور عال اور عریت پر وا ہے کہ عال کی بے صورت تی سب ے 
وأ مورت ہوٹی ہے۔ جو اہمادکی درسنیس میں ہولی ہے۔ نا رش نے وجودکی مادی' 
ور ی اور روعائی ین صور میں جالی آں۔ 

ا۔ مادرگی وترر 

٢۔‏ مشعوری وجور 

۳۔ روعالی وترر 

7ت بارس کا زور روعایت اور روعال صفات ےر ہے۔ اس لے بیماں بھی وہ 
روعائی وج کو سب سے زیادہ مجر قراردتا ہے۔ بی اس کی نظریس تفقی اور اص لی 
وجورے۔ عخل یا ضط اس باورا ایر ہمہ موجور ہستی کی عم سے پالا سے جو تام 
کامات سے برے می سے اور اسی کانمات میں گرم بھی سس کسی قام کلیات 
وموتورات پر محیط اور ان پ اد ر بھی سے گر انفراری آزارئی 4ر کولی ترشن میں لثای۔ 
کی رکیگارڈ اور مار تر کی ط بایرس کے نزدیک بھی اخ اب اور یل کی آزادی فررکا 
تھے سے گی رکیگار کی 22 وہ گناہ اور اب کی بات ا ا اور ىی انان کو 
از گناہ گار قرار ر ےکر اسے بیشہ بییشہ کے لے اصاس جم میںگر فا رکرا ے۔ 

کی رکیگارڈ اور اپ ری کی طر کیل مارسل پر بھی مٹرقی اصطاح میں مت فا 
مر عادی ہے۔ وہ بھی وجو دکو ہرکزبی حیثیت تفولین کر سے قرام رش ای > مکوز 
ہیں۔ انی ذات میں ڈو ب کر تی وجد میں عفان کا مشابدہ کیا جاسکما ہے۔ مارسل کے 
زدیک رف وعا لگزید دنا کا ای رآوبی بی مشکل سے انی ریس خاہشات سے 
ری ہو سک او بنا ای ضروریات کو بڑھا ] سے ام اتی وہ اۓے وتوو اور اۓ 
خی رشتوں سے دور ہو چلا جا ے۔ اس طخ ہارے اووا ر کی مین ی ترزیپ اور 
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اس کے آلات نے انسا نکو میکا تنکیست کا خوگر پتاویا سے اور وہ اٹی شی ملاممتوں یىی 
سے روم بین ہو را سے بللہ اس کا وجود بھی اس کے لئے ایک محدوم نے ے زیادہ 
بے شھھیں۔ بیو کل مارکل: 

'افرار کے ورمیان جا رشن وہ سے نس میں ایک فرد دوسرے 

کے پاس موجود یا عاض رہ ما ہے ے رشن ایک روعائی علق ہے 

جس ۴ مطلب ووصروں کی آواز ے لی ککتا اور ان کے سا ھ 

روعانی قریت تام مکرنا بے۔ ہہ رش زان ومکان کے قورے 

آزار ہے۔۔ اس میں غیرحاضر یکی لہ عا ری بے دفالی کی جلہ 

وفا* خفرت کی کہ محبت ' غیراہماد کی جلہ اعحار حر کف کی جلہ 

ین اور ناامیر یکی مہ امید پدرا ہوٹی ہے“ ١‏ 

7 وجووسھن تن میں ران گگر عاوبی سے ان میں نطۓ 'سار 7 اور کامو کے نام 
آئے ہیں۔ نفشہ پاعاہ رعودی گر نمیں ہے دہ اک بای خود رذ زانشر تھا اس 
کے روییں میں وجود گرب کا عس کا ہے۔ اسی لج اس کے یماں ور باقاعدہ 
فسنی ںکی طرح موشافیاں ہیں ہکوئی حضبد ری نظام ہے۔ سارت اود کام کی طرح 
ا سکی گر میں عملقیق شعور کار فیا ہے_ جو انی فکر کے سل کو .اضی بعر کے اساطیری 
نام سے جوڑتے ہیں۔ نطٹے کا تھاکہ انسان اخ رھ (0ہ:2۵) کے ر؛ میں سا 
اس لم اس نے نی اسطور سمازی کا بیڑا اٹھا یا۔ سار تج یکی طرح دہ بھی نضیات واں 
1 رح وکا اور سوا ے۔ موجودہ صتعتی ومتمھنی دور کےکرب بالو سی اور رآکندگی 
یس نطشے بالکل اس طرح ایک باممی حوالہ ہے جیسے سار وہ نغشہ بی ہے جو لی 
ار م۷ اور ہگ یکو ایک ایے آنے تام دنا سے جس مس خود ا کی ذا تکی جای 
معمرہے۔ 

لیے کے لے شوین ہاور کی کاب :4٥٥”‏ ذ5٭ 11؛٭ دھ ۸۷٠۰۱۵‏ ۲6“ ایک 
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اہم ترین جزیہ تی۔ اس تھفیف نے اس کے دل ددناغ سے پالنل اس رح کا ار چائم 
کیا یی ڈییارٹ نے لاک پھ ادر وم نے کاٹ پر ا ا مکی تھا۔ ارارہ یا خوائٹل 
دا عتدلال پ بی رتا ہے ال مم شین ہلدد می سے ان رکوہ امطلاح ے۔ 
ارارةہ ای کے ززدیک کائجا تکی کید ہے۔ شوین پلور کے یماں ارادہ مور میں پاہور 
ا یعالی رعند چھائی ہولی ہے ج بکہ نطشے اسے ”نے ہہ زات“ (۶(مھاۂ بدنذ79) 
شل بدل را ے۔ ارارہ صرف ارادہ نہیں رہ جا کہ اسے وہ عزم القیت (جہہو وج 
دنا ۷۶:(1) انام رتا ہے۔ وہ یل تقر کو انا نکی وسڑس اور اخقیار ے بعر قرار 
میں دتا۔ کیوگہ۔ اس کے نودی کسی بھی کیا خیال کی اس وقت آھ ہو سے 
جب دہ خود آنا چاہتا ہے نہک میں چابتا ہیں“ 

نیہ نے گریا خیا لک نے کو اتانیت نے طلحدہکزدیا۔ےاں نے آرارے کے 
نفیالی فور اور شوین پاور کے واحد مابعد ا طیعاتی اصو ل کو بھی ر وکرا جاۓ ان 
کے رہ اے ×ەلم٘ددہ0 پت سمش را ے جو ثہ مرف رو اضاى ما مب 
ہے جگمہ دہ ایک عممانہ جذبے کاعائل بھی ہے۔ نطشہ ای عزم القوت کے زریجے 
انا ن کو ففق ا اش ھکیس پہ لے جانے کی جات کتا ہے۔ گیا انمان اپنے عزم' 
ارارے اور خوائشل کے زر یج اہی قوت آپ اپننے شش ہ یراکرس ہب ےکہ دہ فو 
ااہٹر بن جائے۔ فوق ا ہشیت قام انا یکوریوں پر پانے سے عیارت ے۔ 
اطیشہ کے اس تقسور می زبردست فالیت نماں ہے جو اپنے یت صمم میں انما نکی 
29 قو تکو ددبالا کرنے سے عبارت سے ت کہ بریدیت سے۔ نتض علام اور قاروں 
کے نزدیک نطٹہ کے تیر میں مفیت کارفریا ہے۔ جن اگے کے پارے میں سے 
خیال قطعا فلط او گرا کن ہے۔ 

درامسل نطشے نے دنر وج دکین کی طرع انسان کے اپنے وجوو کے تین ہو 
مند رب ےکی صرورت پر ى زورردیا ہے۔ اس نے انسالی فعالیت اورای کے افترار کا 
اصا ولایا سے پالہ جرونر رکے ار اطیعالی راژوں ے کل کر وہ عزم ا یات 


85 


یسے جذ بے کاعائل ہو کے اور انی دنا آپ بد اکر کے۔ 

یش بیس نے طرب مس فسفیانہ سج پ بی باد خدا کے عدم دجو کا اتا ریا 
ادر اسالی عزم القیت جیسے بلنع رکش تو کی تککیل کی شی_ پیر ازاں سار ے 
عقیر, پر می اڑ انراز ہوم ے۔ سار تز کا ام ان وجود خی ضس ہو یا ہے۔ جوژرا سے 
حر ار انی وزم ارد کے :ال ہیں۔ انان دعود ی اس کے نرک اہم چ 
ہے۔ دی حمیقی ہے نہکہ اتقصوراتی۔ اگروجود بر جو ہ رکو مقدم تل مکرلیا جاۓ تو پچھر 
یں نکی میا پڑے گگاکہ انسمانع عحل لوم سے اور اس کا وجود لے سے لی شرہ 
اور تین ے_۔ 

سار کے فان مرضریات میں جس“ می وتوںیت اور ثثبیت گی میثیت 
نیادی ہے۔ ای موضوعا تکو اساس پیاکر اس تے تی نکتائیں تی فکی ہں۔ 

ر1943) مق ارر غت حدەعدچمنطادد قحد چعصنع 

۶ سھةاوز شیت صقنصق ص۲1 41 صد صرمزادت1ا م)ئ:77 

۳۔ح تقر جال امترلال ‏ حدعہہ امەناءہ لہ ۶ہ منجنانزی 
درخ پالا حول تصانف کے درمیا نکی برسوں کا ناصلہ ے۔ ہہ فاصطہ سار تر کے گار 
کے وزج بد رجہ ارتھاکا لی پت رتا ہے۔ ان نصورات کی یں شی بعد مش بیگل 
اور ماشی قریب میں ہیڈگر کے فظام گکر می پوست ہیں۔ اس کا مطلب ہہ نی سے 
کہ سار کی گر ان مفکرین می کی نسج تشرچع یا خحبل ہے سار ت نے سب سے 
زیادہ تیگل م یکو ابی خخت تزین تقر کا نشانہ بنایا ہے۔ دہ ما رس کا بھی خوشہ ہیں سے 
رجہ رکی محریف میں دہ مارک سے انگل ارہ نصور جاک مکر ہے اور یی اخلای 
تصور وجو تی نکی گل کی اساں ے۔ 

53 کک کے کت مار توریت پپندی سے چھککارا حاص لکرلیتا سے اور 
کیل کی لح وہ ہہ مان گا ےکہ زہن ما درا غح کو حقیقت سے معلاحعدہ خمیں کیا 
جاک ہت اور مستی“ میں :یگل کا اث اپنے عروع پر ہے ج بکہ ہیڈگر کی 
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مظرت خار ‏ کی گر اور طربق کار یر بت پلہ اٹرانراز ہوجائی ہے۔ مظمریت دراصسل 
موضموی ترۓ کا ایک الہ ہے۔ فوع کی ایک لیک ت-ے سار 7 نے نہ صرف 
زا از یلع ر صن فکگد رسمائل میں استما لکیا ہے کہ اس کے ناولوں میں 
بھی ا سکی بن نشاندیکی جاکق ے۔ 
مار ڑ کے فلسق ہاو جود مس شعو رکی بڑبی ابمیت ے۔ وجو کو وہ اکٹ شھوز کے 
صممی سی مس زمر بجٹ لا ہے اس نے بس یکو دو ممتی میس اخ نکیا ہے 
د8 ای زات ٹن 91٥1ھ‏ عصنەظ) 
٢‏ مق راۓ زات 16861801 ۲٢۳‏ ج15٥ظ)‏ 
یساں براۓ زات پا براۓ خود ودرا ئل شورے عمائصی سے جیلہ سپ :۱0+ 

زات میں۔“ می بت ایک بے جس زین 'جاقی ہے۔ شعور میں کسی گے عالت با 
کیف ت کی گی بخفا ے۔ گر جس م سے شور آہگاہ ہوباسے اس میں خو و آگاہ 
ہون ےکی صلاحیت شی ہوگی۔ اس لئے ببقول سلطان لی شیدا۔ 

”تسار کی دنا ان دو جخیادی دائوں شش کے ہوئی ے شعور اور 

یر شور چوکلہ شور گچج صتی مس انسائی دجو دکی یاد ہے اس 

لے اسے اضالی بستی مھا گیا ہے لھا دو را دائزہ می یا عدم 

وجود کا دائ ین جانا سے مان ج کل شعور فی رشعور کے بفر ایک 

کو وھ نصور ے اڑا خر شور ا بر دجو انمالی جس یا وجودگی 

اکزےہ شرط بن جاما سے سار کتا ہے۔ 'ونھصتی جس میں سرامت 

کرگی ہے“ یا پر کہ مسق نیصق سے ود میں ہق ہے“ 

شعور چوکلہ ان قھام اشیاء و عقالن کا فی ہے جن کے ساتھ رب 

1 وجہ سے خود اس کا ارام ہو ماے ال لج سار ہر شور ی 

عم لک ہر جن ےکی ٹف یکرنے کا عصلمیمگررانح ے۔ ا یکو وو شور 

کی آزادی تا سے کی کہ اخرا فکرنا ابی آزادی کا وت وی 
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سے ا 
سار تر کے یمان آزاری کا اصور در وجود مین کے مقا لے - ہا شّت اور یہ 
گیر سے جمراں وہ شعوری بک یکی جا تک ہک ہر مخ ےکی فی کی جات بھ یکا ہے دہاں 
کک وہ ایس نی عفر کے طور بر دکھائی دا سے مرجب وہ اائی گظرٴ سوج“ شعور اور 
دجو دکی آزاد یکی جا ت گر سے وہاں وہ ایک خالیس علی فلفی با رول ا تجام رجا ے۔ 
وہ اۓ عقیرے می خدا کا محر ہکوہ اس کے ٹزدیک ا یکوئی پالا و بء2 قعال 
بت میں ے جو ہکت و عمل پر تاور اور طکت گل کا سرتشہ ہو اس لگ تہ نو ونا 
سے ہیں پش یکوگی صعئی مقصد کار فا سے اور نہ بی ہے ما جا سکم ےک انسا نکی 
تحیق کے یس پت یکوئی خاس سور بی ت انان اپ ا ال مش آزاد ہے وہ 
اہن اتحاب می آزار ہے۔ اپنے نیہ جس آزار ہے۔ اس لے اپنے تیک یا بداحام کا 
زمہ دار بھی وہ خود سے نہکہ ا کی نز۔ یہاں سار ت ات افطوں مین جرد ندر 
کے بربی لف کو ر دکردہتا ہے۔ 
ارت یماں فرد کے کان ھھے پر زمہ داری کا ایک بھاری بوجھ ڈال دا ہے۔ جلہ 
مار اورے اک نظام اور ظام کی ورچہ بنراو ں کو مورو الام رح سے۔ سار کی 
رو سے فرد انفرادی طور پر اپنے اعمال پر تقادر سے وہ اچ پکو پیاسکس ے بنا 
سکا سے اس طبرح انسان > سے فرع عاید ہوسا ہ ےک دہ اٹی نھد خود بناۓ میتی اتی 
ندرں خود لق کے اتا رماع اس کی وضاحت ان افقوں می ںکرتے ں۔ 
”سار ت7) کے خیال می انمان ‏ سکولی اییا جوہ رموجود نہیں سے 
جو ا ںکی فلیق سے پ لے اس میں موجور تھا اور ہے کہ انسان 
اں جوہر کے پاتھوں یور جخل ے۔ سار کا خیال ےک 
انسان انا جو ہر خود لی قکر.ا ہے یہاں کت کک بوقت مرگ جب 
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انان 11 زندگی کے ون ور ےک چا ہو سے وگویا وہ ہہ رکی 
راف مہرد د پر طرح انان جو کردار اپنے انور 
راک سے اور جیصی حخصیت نکیل رتا ہے ب سب ا کا 
زا ی کاوشوں کا تہ ہو اے۔ ا 
ریہ شاعری میں ہشن ازیافیکرب اور حمائی کا حوالۂ تا ہے اس کے جم 
ارت کے ان رزات سے با لے ہیں ویک رکی طرحع سادظ نے زندگ یکو ایک عدم 
سے رومرے یم تک کے سفرکا نام یا ہے جس سے ذندگیکی بے سیت کا سو 
بھی ایح ے_ کامو کے الفاظا می ا راف اور بقاوت ٠م‏ زفدگ یک وکوگی مع 
رے ہیں چیہ سارت کے نزویک مقص کی علاش زندی کے می کا ایک جواز 
ے۔ دید شاع ری میں مموتٴ بے مق یت“ ے معویت کی موضوحعات ہیڈگر' سار 
اور کا مو" کے افکار بی سے ۶ز ژں۔ 
ہیڈگ رکی ہم وحودیت مس دو سرول گی زات اور دوروں کے وجودکی نوییتی بھی 
مضمرے۔ سار تر نے 81.7 7 کو رورغ کا نام دا سے جس سے اس کے مع ی 
رو کی بو آتی ہے۔ جماں دہ ٠ل‏ > ا صرا کر سے اور انتیاب اور ٹیل ےکی آزادی 
یے تور بر مصرہے۔ وہیں دہ انجام کے کیک وب رکو انسانی دسنرس سے باب رجا ہے۔ 
یں سے سار تر کے یماں جج رکا پھلو بھی واج ہوجا ا ہے۔ 
پاتے ہیں مہ آپ کریں ہیں بم کو عبث بدہام کا 
کے مصدات الا خر انسا نکی نشی بھی انی رکو شس اور مور محضل جابت ہ+وجالی ہے 
اعری میں جین و اس کا پھلو سی وجہ سے زیادہ جم یرہ ےک تم کے شاع رک 
ین ہر تاور ہرقدر سے اش ھگیا ے۔ 
جماں کک ا راف اور باوت کا سرال ے۔ اس ”سن ) جان یاری نے 
صاف لفتقوں میں ہے لھا کت 


ا ماما رمان : مالہ ”سار نز کا ری رٹ ے“ تتلیق ار ب کرای : ۷ 41 240 
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"وج کین پالھوم یلفن ے غلاف رے یں۔ رخات' 
سیسات اخ قیات اور اوب بیس شعوں میں انموں نے مر 
مستفین اور روای معیاروں کے برخلاف قدم اٹھاۓ ؤں۔ ا 
کہ حسائی وخ دنین کے یراں بھ یکم ہی را خیت پاکی جائی ہے 
کی رکیگارڈ کی جاوری تی ا کی ان خت مکی حقیروں سے 
ہوئی چو ا کر زار میں کلیساکی اہارہ راری ےی ۲ 
یی * یگ ر “سار تر“ کام کو بھی اکراو جات نرابی کے قب سے 
اکیاگیا ے۔“ ١‏ 


۱ اس فاظ سے وجودکین اور با نوس وجودی گر کے حال شعرام نے اجارہ داری 
ا نٹ کے غوف جو آوازیں بل ھکیس ان می رق بپندو ں کی رح بلنطد نی نہ 
َ وجودی صعراء کے یہاں جماں کا پلو روگن اور بیط سے رہں ان جذبات و 
اصاسات سے بھی ان کی شماعرکی پر ہے جو وجود کے ۲ سے و اتارؤں۔ دا لی 
بھی کی وجہ سے وا خی ت کی نے زیادہ نمایاں ہوگی اور اسی باعث نۓ شعراء کے _ مج 
میس وھیما ینٴ لوت آممی اور زی ل یک یکیغیت کا شدید اصاس ہا ے۔ 
یہ ہیں جریر شاع بی کے ففری مفعرات مجن کے مغاسے کے بعد ان شی 
اتپ ردق ال جائےگی جن کے تحت جدی شھری اسالیب سے اردد اروپ کی 
آشنائی ہوئی۔ ان میلانات کا سرشمہ بھی مغرب ہے جہماں اکٹ میلانات نے با قاعدہ 
تی ک کی صورت انقیا رکرمی۔ حض لے میلاجات ہیں جو لہ لی ایک کک میں 
روان چڑھے اور پچ رانموں نے ورے لور پکو اۓ اٹ کے دائرڑے میں ے لیا۔ 
ٹس یماں اس با تکی وضاح کنا تھی ضردری ھچ ہو ںکہ اروو سر رایپ 
نے ان مخرمی افکار و نظریات اور میلانات کے اثرات براہ راست تول کے ہوں ایا 


ھت کے ےسچچوسستت۔۔> 


۶.31 10,75 ہو:۶۰۱ ؛ مدکااداا عافا× ؛ سدعدا( صطہل-1 
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شماز بی ہوا سے نین سے حقیقت ہے کہ مارے تفلیق کاروں کی گر و اصاس شش سے 
عناصرغیرشوری طور پر از خود پیدرا ہوتے گے ہیں۔ اس گن میں ڈاکٹروحید اخ رکا 
ال خقت ہ ب ے۔ 

”یہ بجھتا کہ بندوستان کے ارپ شل ہریرعت اور وتوںت 

وراں کک ہوکۓ میلابات ہیں۔ ارب کے ساتھ :اانصائیٰ سے اور 

ان معاصر رہتاجات کے مات بھی زیادگی ج تما م کر ارخضش کے 

اناو ںکو آظری ور : خح مرح ژیں۔ رد زور اور موضھوئی 

3 داظلی ران مارے پیر ارپ کا غاصہ ے۔ ای کے ساتھ 

آزاری اور ادابجگی کر ھی زور دا جا ے۔ ہہ خور ہمارے 

لک میں موجہ اتزار اور عقائثر کی گلست اور بڑجنی ہوئی 

اقال ے۔ .ا 

جدیدیت کے مععمرات کے اس منھر جائڑے کے پیر اپ جم ارد و کی جدیا 

مائرکیکی طرف رجو غکریں کے جو اہی عدد اور تخصوس عالات و ماحول کی امہ 
ہے اور ج سکی فحلیق میس فیکاروں کے ساتھھ ساتھ زان و مکا نکی رت سے بھی 
انار ان ٹیں_ ۱ 


ا ڈال وحیر ات :ظز ر ار مقر '“ نقرت پاش ز سو :ص 1714 
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جد یش کا تقیر ی مطال 


چٹی دہائی میں اپنی حلیتی کاوشو کی جیاد پہ ابجھرنے وا لے کئی شماعروں نٹ ےوک 
ای دہالی مم انی پان انی شرو ںعکردییا خی ۰م نکی واضح شاشت ساقوس ددائی 
ٹس اس وت قائم ہوگی جب جدیدیت ایک ادلی ت ری ک کی شل مج رت کے ساتھ 
اب رکر سان آگی جس نے نقول للف ا ہمان : 

”یھت ہی دیھتے ایک ری نس لک ابنا ہمنوا بنالیا جدریدیت ایک 

ال ھی 1 مٹیت سے رجویت' گزرمت' اش رایت 

بجمسوریت اور لضیات کی مبّت نررول اور اصولوں کا ایک زی 

راج ے اور عرد حاضر کے را بے آب و گیا ٹںش 2 

ساب دا ر کی خثیت ربھتی ہے“ ۔ 


جدیںیت کے 7 مداروں کے یہاں تی خی کے ساجھ ہا اخترال پنری 
ادر یرہ روی 0 بای ہے۔ روا یت سے بغاوت کے بلند باتک دعوؤں کے اھ 
سا نوازن اور عتانت کا روہ مم ہے اور پش پا ارہ موضوعات و اظمار بیان رے 
گی کرکے اپ جماں آب پا کرنے کا خلصانہ جذبہ بھی جس کے بغی قلر وف میں 
آب کس پا ہوتی۔ 

جدیلد خاکروں میں متیر نیازی' غیب الرمان؟ خٹیل الرحان اعخ لی ' وسر ١ى“‏ 


ا۔ لف المان ہدیر تک جھالیات۔ ص 35-34 
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ذزر آنا؟ شیا جالنرہری' ود ایا ز' رای و رن شاز مجحکشت' سلمان ارجب' تن 
شی چضی میم باقر ممدگ' ار ْل' حق '٣‏ ازاض٣ن'‏ ارا کول“ عخق 
وط شعری/ عز: تھی بثرنواز' ساجدہ دی ؛ شرب جخخری عظراام* می مم 
عم بیسف صن نں* اق فاروق* مور سعیدری شریار' زابد ڈار عباس اط ر گار 
ای مگبر وشای' اخقار جااب' اہ گل" مال نصوریٴ انیس بای یم ال ھن" 
از ا اور برا فا لی وغیر: کے نام تال ذک ہیں۔ سانویں دائی میں ان یں سے جس 
شماعروں کے موس بھی متظرمام بر ےتک جک اسی ددران مل ارآلیمان کی 
یں ۴ا جوم میاویں“ شا ہوا ضے سا مہ اکادمی کے انعام سے سرفرا کیا 
میا مار تم رجو اب لگ اول' اڈ اور ىر کے میراوں کے سار جے ال 
ور میں نڑی فلم ا ری حیشیت سے سائحنے مت ا کی نی معخموں کا ایک جموصہ 
ھا ٣م"‏ عنوان سے شائع ہوا۔ ساتتہ بی سردار طنفری اور جخدوم ھی الین کے دد 
0 ری مجھوےے( نپا من شر اک ثواب اور ٠‏ ے1 گل اور بغار یں“ 
:من وم) بھی الع ہوکر منظ رعام پہ ہے جس میں شامل نظمون می خوظوار تی اور 
ای نظ رآتی ے۔ ان دونوں کا شار ترثی پند ترک کے ةمامحودہ شماعروں می ںکیا جا۔ا 
سے ان رونوں کے بیماں بقول خورشید الاسلام: 

* یچ کی جو جب ری آئی موضعات کو برت می داعلی بجر کو 

جس طرح اساس جتایا کیا اس کی بنا بس کیا جاسم ہب ےکہ ان 

شعرام نے پر کے ہرۓے رہقانات میں بھی ابی فلیقی فواناکی اور 

زن و اصاس کی زندگی کا شموت دیا۔ دومرے تام خعرام و 

ملق سرچتموں ےکم ف کر بے مر ہورے گر ان وونوں ے 

نظماتی اختلاف کے پاوجود ابی شاعری سے اس حیقت کی 

انواطہ نشی کی کہ جدید شاعری میں مجن معلانات و عوائل پ٭ 

زور دا جانا را سے وبئی آ کی ضفقی شماعری کی شناخت کا وسلہ 
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ری“ 
چریے گگزو ارب کے سے اثزات مخدوم و خشنفری جک بی مود یں رے الہ 
اوس دہالی اور اس کے بح دی رق پند شاع رو ںکی قلیقات می واج طور ےر لت 
ہیں یماں ت کک اگر شاع رکا نام " بی رکھا جاے بھی بی ىہ اتا زکرنا رشوار ہوجا 
ےکہ دوہی تق ببند شاعرکی خیل حر کا تججیہ ہیں ما جدید شاع رکی۔ 
آخھوس دہالئی میں اگھرنے والے قعلم فا روں میں سے بش ےمزشع دہاتی میں ہی 
مد گلتاتی جے ورےت تار تی کو 1+ رف تو ےکرلیا تھا مین ان گی گاخشت 
آٹھویں رائی میں عائم ہوگی۔ ان ق٣م‏ ہاروں مس ففید ریاض* حور مور“ صادق' 
یق اللہ“ ”صۓف اتال تی کشر باہیرٴ مین رشیر؟ تیم اللہ عایٴ لنقوب رای 
یل مامون؛ تن توم رن 2 بھی روت نین شا اٹ ی'اصفر مم سیر“ مظفر 
اي اتقال ار یر ' مم ائورٴ صلاب الین پروی “ یم زار عراش کال لی 
یر بت پال گے جاب' چد ربھان خیال' آشخھ جطیزی' مارت سير' غاتھ 
عیب اور مھ انماز ال وفین وہ چتھ اہم عام ہیں جنوں نے کپ اقطو ا ےے شاد ‏ 
شمانہ اروو شماعرب یکو خی وسحموں سے کش ناک ران ےکی سج یکی۔ 
اررو شش پریرعت کا آاز بقول ڈاک ویر اترّے 
لئے لی رو عحل سے جوا ترقی پپند ادطی ری ککی سیائی“ سابق' 
کے لے اتی بڑھ ھی تض یکہ جمالمیاقی تجربے اور اظمار 
بوودو سے سی۔ زوپ ہنموم 
شی ححفیت کے مات رج جانے گے تے۔اس رو عحل نے 
مارحخ سے عای دکردہ مقصددی تکو ناشاعری کا بب جا نکراس سے 
وانت ڑم گیا مقصررت کا ے تصور ام ے براہ راست 


۔-. ۔- .8کسسیےہٰ .>> ے- سم پت "- -صیہسےِ۔پپِْْٰٰ جک 


رج رر آزا کے ١‏ ررو اآرےيی آزاوئی کے بعد لی کڑے مس وہ 
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حخاطب' ان کے بجذبات میں گی پوا کرنے اور آمادہ مل 
کرنے ر جنی تھا رو ع لی کی صورت شں براہ راست تخاطب کو 
خطاب اوزانرك باڑئی* جذبات یں رک چا کرنے و تا 
ہزباعیت' رو پیکنٹرہ اور مل نے شع رک رش توڑنے کو سای 
منشوروں کی جیلی نخظر سج ےکر خود کطائیٴ خو رگم سھڑی سیاست 
ومحاثرت جو مال سے حور یکزارہ کی غر ے زا علق 
اور الیے اضاسمات وتمثالات کو شع ری جامہ پنانے پر زور وا 
جاے ما جو اما پیر مقصریت کے ٹزویل وا غیت“ یاسیت' 
اثانیت اور مزنانہ انفرازیت کے اظمازات تے۔ اس رد ٠ل‏ 
نے اک طرع رت مارتے ارب میں وہ ٹوازن حلاشش کرت گی 
ششک جھ ام ہو چلا تھا اور اس الات کو انا کیا جو 
اشاعیت کے بوجھ ہے و بگئی تھی۔اس فی رد عمل نے بت 
کارتامہ ہہ انام دیاکہ سب شعرا ایک می کی کو پیئے اور نیک ہی 
ورے کو موم کرنے کے بیجاۓ ویقت اسلطوب اور سج کے 
مج گے کے یی جرات کرے گے اور آزازی کے ٹر 
برسوں کے اندر ہی ہندوستان ویاکستان بش منۓ شعرا کی اڑیی 
کل نمایاں و 7 سان آگئی جو ترتی پنروں سے لج 
نس نے کلاسکرت ورواننیت سے می اتفارہ گیا۔ فلز وثون 
کی جدید کیگوں سے بھی فیضان اص٥‏ ل کیا اوز ساجہ بی شاعری 
کو لہ اور ماود کی ڑگ او از کی کی کن 


س ًا ۳ 2 ه َ ْ 8 ِٰ۔َ وی ا 
إے مال کے یگ ران ری سرات اور 1ب- ڑا وج اق : س جج 


۱ سخ ک 
, سے فھ ملاز ٢‏ 
موری ا ارل ؛1977, 
رون 
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چٹ دہائی میمش انی بجچان ہنا ین دالے اعروں میں سے جشت کی ذہنی تمیت 
راشدر میراگی اور ترقی پپندوں کے نز اث ہہوگی تی۔ان لوکوں نے ایک طرف رای 
0 امام رک سے ویرہ ورافھ گی نکیا وووسری رف تل پندوں 1 ۲ باڈی اور 
ارعائیت ے اپا را'ین بچار طط وازن کی راہ احقیا رککرن ےکی سج کی جو اردو شاعری 
کی زندہ روا یت سے سلکف ھی لن اس دپاکی مع ان کے دوش بروش چند ابےے شاعر 
بھی ابھرے جنموں نے شعوری طورپہ صرف اردد اع ی کی نکورہ روایت مہ اۓے 
قری ٹیش روؤوں کک کے اشرات سے تاس را راف وا ختطا عکیا شس کے تج می وجوو 
یں آنے والی شاعری (چند ایک شعراء کے بیماں) "ھت ل کی نکای کا المیہ'“ ب نگی۔ 
سی در شا ہونے دالے جدید شاعری الا ہابت "سے ٹم“ (مرر 
مس الرہمان فاروی) اور لوب“ (مرحہ سید اریم )می شال نظ موں ے ے 
مثالٰں طاحظہ ہوں_۔ 

گر ہوارے ہیں ہکوئ یگراف زدہ یر ڈولتی ے اور نہ مم 

کوئی زانہ عبارت ہی ںکہ بمت ہو کا سلوک برام 

کیا نرکہ دو س بمگرائی عو رجیں تعھیں جو جمارا ا جھان ‏ ےکر 

پانے کے عم می موکیں بی ننکئیں 

دو مسائظی مد ت جو جھیس کاغزی وسائل مج کول رے تےمگمر 

خی سے جانون بن ۱ئ 

اور شر خی اق یکڑی اور روراڑ کا رک د ول بت کائی تھی ونیا -و 

ار لوگ پانی نہ لے ےر اکال کا روا ۓ روے۔ (ترید ۱2ص بش) 
ام جز بے ھہائیں جرد القؾ؛ خ گی رگرار ہورجی سے گر 
قاصر یں زم تلق ضف 

ھا ہے عق بجی نیس ا مرکزیت اظمار 
ہوا یس اڑلی سے 
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ہمار کا خون سن نخس نغوز جم حم چا ے 
سیاہ آفات کے مقر ضزہ مععوم فون تج راک سے اھ 
پاؤں تن ار رم ڈالوں؟ بن کا امام درپار ١‏ ہیی سیک 
ہیاں' پچھولو ںکو ض ‏ حکردو* رگوں یلما ہوا ہو تی 
ظط ون آگ جچاشنق اہی رے'اطرات تھر کرد کے وت 
عذاب محا تکونر جھھو ڈگ رگزرتے یں 
طراف ۴+7 محتنی راستوں گی دھ کن دوام روا ی با ریا رہ 
طشت درشت بنھنائی اوس بے جی کیک ززامت کے 
ری افلیوں سے از خور 7 بریدہ ۷م ' اتنائی 
لو دت رروازے“ پاو ی کند راغؤں کی میا ییاہٹ 
مر لیے دم ڑی ے 

(قیس لا عمکزیت انار ؟ افقار بااب) 
وق تکی ھ ے 
چیہ مھوں کے دھاگوں میں لٹا ہوا 
شی کی بیڑھیوں پر مرکا ہوا 
ت نے خود شی کے رییقوں کا مو ہر بنا 
می راتوں کے جشل میں تھی ہہوکی ‏ سک بیاں 
جن رجا ہوں نہ جانے میں کس کے گے ؟ 
تب ہھرے نام کے لفظ جما جے لگا 
کی مغ ہونو ںکی خیرات کسے لی سے جاڑ؟ 

(وق تکی چٹھ بر: عارل نصوری) 

سمانویں ضزل ۔ 
چا ی کسی نابوت می لڑٹی 
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انہر ےک علامت 
زمن میں موتورہ نتمطھویں سے اٹھاکر 
رد شی پڑت نے جا ےک یک وش میں 
عمش ے خال کے اچاگکت خوف سے 
بر نکی "تا کے زئم ذھوکر 
اج پروں والی بوڑھی عورنی ں کی 
۱ خنتظرے ہجو 
کی بھی زشم کے اندر می اندر 
دردکی ساریا جڑو ںکو 
یچ رہتی ہیں مان 
زین کے ناروں مل 
آوازیں اس ہے چی نک رکے 
زندگی کے ایک بے پایاں سحندر شش 
ہارق یں اور 


(ااو : صارںل) 
تح لکی عاکاىی کالہ الییہ غےکورہ دونوں اعحقابات نے نام اور ”ولوب“ کے خمام 
شماعروں سے نی پکلہ صرف چند شاعروں بی سے عبارت سے جن مس اتقار جالب اور 
اھ یش کے نام خصوصیت سے تال زکر ہیں۔لخول وحید 7۱ 
"ور نے نام کی ۸۰ یر سے زیا زماوہ فلمییں ابلاغ کی شرائط 
کی تھی لکرتی ہیں اور جماں ا لغ برا ضھیں وہاں بھی ابلاغ کی 
ووسری میں ملق ہیں٠‏ ضردری خی ںکہ نع م بو در یک بوری ایک 
تی بار میں قاری ءا سیارے پسلو سخ تروع چر کی أ 
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مل ععمو ںکی م جو دی کو جدید شائعری کے خلوف مرے کے 
ور پر دی استعا لک رتا ہے سے برجدید تھے سے فی ننخ 
ہے۔ نعلیک ما بے ہنی زان ی رای نی بکلہ زی نکی بیداری ۷ا 
وت سے اور جع کے عالات کا لازیی 7 ہی افل جس اور 
ان بای اہی شاموں کے ہاں مل سا سے جو برع کے 
عالانُک کے ے 7 روا ابراز ۰ سے اور با ت کرتے یں 
اپ ذائی ماسای صلح تک بتا پر یقت کی مجح عکای کی 
جرات نر رھت رداعت سے بجقتا فائمد: کچل میں بریں میں 
ٹا یا میا ہے ال کی مثال پچھلہ اددار کی شاعری میں مکل ہی 


سے ۔ سر 


جدیر خًاعروں یش بھت پوئی تنداد ان ػقلیقی کارو ں کی سے جو ترکتل اور ابلاغ 
کی نا یکو سی عم کی کامیا کی جیاد نی مان بکنہ اسے شاعری کا نقس* اما رکی 
حستٴ تقلیق کا سب سے بوا نفتں اور تحلیق کار کا جج ز تقو رکرتے ہیں'اسی رور یش 
''لائعنیت“ کے ظظرۓ ے تاڑ ہوگر چتر شماع یں نے لاینی معلصوں کو بھی فروغ 
دن ےک یکو کی میلن ہہ ساسلہ زیادہ دنیں تک نمی یل سکا۔ دراصل لایعنی تک 
نوں نے زیادہ فور ور سے بفی رح فیشن اور تید کے طور پہاائ چا لنزا بے 
مممویت نان کے ہاں وٹ ائکری لان و زندگی کے اس فلیے سے کس رعا زی شی جو 
ری مقصدیت کا عائل ہوا ہے اور جس کے میں پیشت' خی موی کی ججتو کر ں 
وا ری ہے بر حال جن چند شعراء نے بے معویت ب یکو سب کچھ ما نکراپی یق 
ملا یتو کو ای پہ صر فکرنے کا رویہ انقیا رکیا تھا انی جلد یا بہ دی ای غلطلی ا 
احای بولیا ازر ار رلزرامتی پر نے اور تمالا ی لے اور اظمار کی امت 


تھے بعد ےد سس : . 


سصوحجًکسولٰپوسجچژکسےجوسسصيسصىجصسصجىجے وم ہے >> و کسکےےہے۔ سو اي --۔ سس سسک-ے-.-.ٛء _ےحسصحصصےعوعًححجحٰدسعتے -_ اسیو 


: بجر ا" لف اور ای تقیر_ ا ھتو_ ۷ل 234 


ص9] 


تل مکبرنے گے جموں نے اس حقیق ت کو میں سمتبھا دہ شا عری کے بوت ہوتے 
کارراں تچ تی چھو فک رگرد راہ ین گئے۔ 
سر عال:1960ء کے بعد جدیرعیت کے نام سے جدیر شماعری کا جو ایگ ا دور 
شروغ ہا نوہ چیہ ارواز کے مقایے مس بے حد خنازع فی ہکھا جاسکتا سے اسی دور ں 
شب خون“ کے صفات پر حیق طف اور اخخقشام تح نکی مععرلکہ آرائی کے ساچھ 
مات در رسائل و جائ ٹیش تھی چدیدیت کی موافقت اور عخالفت مم مضاشٹن کی 
اشاعت کا ایک لاقنانی ساسلہ پیل با جھ رسائتل کے اواریوں' مضاین' جواب انجواپ 
اور خطوط سے الین جن مو ہرقف شی مس چنتھ کے جاے راۓے ماروں 
نف بات یق ٣ی‏ وحد اخ طیل الرحان اعئی' وڑے آىا ارمان 
نارول سو ےت ۷ ا ضیں خمفری؟ بش روا او وڈ اس وشبرہ کے علاوہ آل 
اص صرور اور ہیل جاڑمی نے بھی ایۓ لر ائگیز مضاشین کے ذریے ای ای ور 
اس دور می بپچیلی ہوئی افرا تفر یکو ش مکرن ےکی ص کی ۔گوکہ ان سب کے ان ہکردہ 
برغ اک روہ سے پیر کن اقف نک رآتے ہیں بتھ اسے ترک بیند شماعری کا 
برجگل 7ار رج ون تو زئی پند یکی توسیج اور ہے اسے بل ہولی زنوگی اور 
ماع کے ساتھھ تبدرٹی کا ایک فی مل مگرداتے ہیں۔ حس الرحمان فاروقی ایک 
سوالزے کے جواب میں کھت ہں: 
واخلی اورمعنوی حیفیت سے میں اس شاعر یکو ”بریر“ متا 
ہوں جو ہمارے وور کے اصاس بجرم' خوف تما ی “کیفیت اشقار 
اور ال زہنی بے جچتی کا (لسی نمی بیج سے) اما رکرکی ہو جو 
جدید مع اور ممنی اور میکاگی تی بک ائی ہہوکی مادبی خوش 
عالی زنن یک وکلے بن روعالی دوالیہ پن اور اصاس بے چارگی کا 
علیہ ہے۔ جدید ارب گرکی ہوئی ہچھتوں' لڑکھڑات ہوئے 
سیاروں اور انندار پھول ملوں کے خوقزال اصا سم مک" یی 
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سے عارت ہے یل کے اوں نے اننے خدا علاش ارگ 
تھے یز اگ اعلی اسان انار اور اعی رخ اور ہیدوئی کل 
4*ھا ۸*7 ۳36+ کاسمارا ڈھوبڑھتا ہے تو غحی من مادی 
خوش عالی اور خراونران ارشش و لیک 1 ہیاری منحف مزائی 
گا۔ بارڑٹی اگ ری اندھی قوت کے آکے خودکو مور ما سے 
بی فی رکر نل ای ےی رن پ وت شور ر ارارک 
سے بجھر جا ۓےگی اور ہر کین بناد ےگی۔ غالب اگر ہونے 
ادر ڈوپنے کا مان مکرتے ہیں نکی کسی حہ میں ٢‏ اشھر“ بھی 
کمہ اھتے ہیں ایلیٹ نے .اگ قریم ہنی ت کی کیفیت موم 
٥‏ 06 ھا ڈموم کی 9و ۓ شش 9 نے روعائیت 
علم الاسرار اور آئ متالی ولوالا کا سمارا یا۔ مل ررض 
موم اور سردار نے اگر اشنزاکی نظام کے تام و استتلال کی 
امیریں باندھیں و بیدبی نے جنخجاب کے دیماقیں می اعلی انمالی 
اقدار حطاش کییں۔ نا شاعراس طرح کے نشہ گور خواوں کے 
در اود دا پاپ ما فوم بس یاخوش اخنقاربی کے 9ج1 
۴ کی نظ چحمت کے سائے سے محروم ہےٴ نے دو رکا 
الہ ہ٭ ج٥‏ ہہ[ ط7 1 گت ۷ا الے ہے۔ نیا تاع ر "نہ 
پاتھوں کا تزازہ“ الہ سک سے نہ ”نمطلوغع الام“ اس کے پاس نہ 
ار الابان کی یادوں ا سارا ہے نہ عبد العزن: الد کی گی 
عبت زدہ رہ بیت ار دیو الائیت کا۔ تن شاعرکے پا صرف دو 
یں ہیں ا سک اپتی چلی ہوکی تی مڑی جروح شنھیت اور 
اپ ھیے کے ڑنرہ اور رک اور صا ہونے اور راۓ 
نل کرنے کا اخقاق رکۓے کا اصاں۔ مان ۔ 
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۹٭٭0*: کی پیٹ قار م“کی خاری دب تس یگردہ یا لاگ 
کے مواؤ و تقعت و تع کے لئ میں پگہ خود اتی تخصیت 
اور خمارقی ونا کے کھمرا و کے مسج میں احلتے واٹی چگاروں ے 
اٹ ہے نا شاعرشاعر یکو صرف شاعری متا سے قلقہ" 
روگرام“ متاظرو بت و تس“ ضصحت؛ وصیتٴ اشممار یا انار 
نیں_ اگر ىہ قن راۓ قح سے تو ہو جن میا شاعر خو دکو چر 
طرحع ۱ سی کو _ سس ئے ۔ ہج ہے 
ص٠‏ سخغٗ ےت اود ہیں۔ ٠‏ 
جدی دکی حریف کے یارے میں نے ممہ اتی جاتیں“ وا2 سوطہ نظ ر7 سے اکر 
و شترلوگ ا سکی حاشی میں می اوب کے حواوں می ںعم چیوکر یں نت رکو وحند 
انے کے سوا گی و کم اتی ضیں ولوب کاعام مات جدی ےت کی سج تریف 
جا نے کی کوششل میں قرم قم ‏ اتوں سے موچار ہوا ے۔ اوح جعالوت کے 
درمیان چھ ناندین نے انی راۓ کا اظما رک۷ رکے 1 مسوم کی غطرف رفا کی ے 
اطم رخھیس کے ایک سوال کا جواب وت بے ڈاک تل حلی نے تمایت دامح انتاتط 
جس بے حعد جامح اور منوازن یا تکی : 
”بدیدیت کے مم اگر ہم ہہ بت رہے ہی ںک ج شی 
کمن کو میاویاجاہے* ہر ردای ت کو ش مکردجاۓ نے جم فحفق و 
عگری جج صرف جوا ج مہ گان ےک یکوشت یں گے 
جدیدیت کے صعی یہ ہی ںکہ جرضل اپیتے معیاروں لو ریاقەں 
سے اپنے مات یکو دگتی فور مات ہے۔اس گری فور قطنقی عل 
کنام بد یدیت“ چس 


ام بد ید شماعریی ایک سیب و رق سا 1967ء 
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ہریرعت آتۓ پ کو ات وو ر کو“ اور ا رور گی زندگی 
کی رو کو جن اور زندگ یکو آگے بڑہالے انام ے۔“ ١‏ 
ہہرعال ان تمام مباحدث سے جو تریغ ابجھ کر سان آئے وہ پیوں ہی کہ جدید 
شماخری تزتی ببندبی کا رو عمل ہو یا ا سکی سج ؛ یمر طور دہ تی ند شاعری سے شس 
لف ے۔ اس کا زور ایشا عیت کے ججاۓ اریت > ے ے غیر روط زین کی 
تاعرىی ہے۔ جدیے یت اس کی بیجپان ے۔ یہ بہ ذات خود موضوعالی فذ کمیں ہے 
من اس کے لے موضووات ںا ا ہے لیقیات' اثرات اور اصامات 
کی شاعری ہے۔ یہ مدھم لے کی شاعری ہے اس مم دوشتگی اور گی نو ہے لن 
لہرے باذک او رگم یگرح یں۔ اس میں فظتزاور احاع بھی ما ے اور تھی نظام 
سے بنزاری کا جذبہ بھی اور اعمار وہیان کے نے یراو ں کی علا ی۔ 
اس می ںکوئی کیک می ں کہ جدید شاعی ںکی نع میں تزقی پند نظ موں ے ہت 
لف ہیں اس میں وضاحت کے بجھاۓ رعز۔ انراز نظ ")ا ے۔ مقصدیت سے 
اخراف کا ررے ما ے۔ الفاریت پزور دیاجا ]ا ہے۔اور بنڑھی گی جات 
واستعارات سے شعوری ور ب ہگری زکرکے ایک نی ری زا نکی تلق کا مل کا 


ے۔ چند مثالیس ملاحظہ اول)۔ 
مم نے ہم نے م لک اس ودوا کی جمیادیں ڈلی خی 
بھم نے سے ددار اٹھائی 


م نے ا سک بذیادوں میس خوں مچھٹرکا 

اج خوں' اہنۓ بوڑہوں' اپنے بوں کے اس خوں سے اس پر 

اپ ےگ اپنے اسباب' انی اقدار "یس آگ ڈگاکر اس ووا ری اوں 
کو فواا وگیا 


ہے رے۔ جج طحجخحشت -۔ مسحے ۔“ے۔ صٌُثًٌكک- ‏ او سسسحتسست >٠...‏ __۔ممَس ھچ -وسجڑکڑھھم"_۔"ء_عےےدے ہے ےھ ۔۔جحٌٗححو'9جچ_۔ےِ- ٰ 
. ے۔ہگہ ‏ ۲۰م۔ . سج 

7 

: سے سچے-س ر٦‏ 
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سے داوار سے ہم نے خم نے بے جان تب رکھاتھا 
روڑے روڑ اوگی وی بای ے اور روارں 
ا یک یکوکھ سے پیھوٹ ری ہیں 
(رواریں :ویر اظر) 
ایں عمش تو ووار نظ کی ہے دہ ظاہر ےک امنٹ اور چونے سے بتال ی گئی 
واوار و لہ انان اور اناثوں جا دریان خرر اُٰان 1 یی کی کے وہ راوار ے 
ٹس نے اپے سار ےکی زیادہ بن دالا ہو/ر اسے نہ صرف بچھوٹا بعادیا ے_ پل 


ای ربج یکر یا ے۔ 
نہ ٹو اکوا خریل کے پی کے نے 
جانےکیوں جیپ چاپ یا ہے 


تج ہوا ڈدی ڈدی خامومی سے ملق سے 
ایک اخبار سے مرکو چچھپائۓ ایک ینتک اوگھ را ے 
د وپ پڑکے پاس صحھی بیٹی ہے 
میس ہے ایسادل تک بے آواز دہ کا سے 
راجا بائی ماد کی بڑک یگھڑی ری بڑبی سے 
رگ رگ می ایک مین بے مم سے درد کے سا بجی سے 
شاید ہم سب اس سح ےکو ڈھوںڑ رسے ہیں ۱ 
مس کے آتے ہی برق کی ہر میں دوڑ ےکی 
گن حرج نے وہ لہ اضروہ زتھوں ے بڑعال 
سوھیگکعاس پ سوا سے۔ 
(رع تک راوار۔- پاق رم میری) 
اس عم کے پل صے میں "ایک ددپہر“ کی سو بی ی کی گی ہے۔جس میں 
ثاور“ بیشنک اور اخرار حضل ان تین لفطوں سے پت چتا ےک ىہ توم کشی شمرکی 
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کہ بے شرکی ہت فاریی رئیش رکے سام سد پ و ہونے کی ان 
وب یکر ہے۔ معن بٹی دہوپ' عجس اور جاور کی رکی ہوئی گھڑی سے ایک خاس 
کیفیت پیا کی کی ہے۔ دوپ رک ایا معظر پٹ یکرنے کے بعد شاعرجب ىہ کتا سے ک 
رک رگ من ایآ جحکن بےہ مع ددد کے ساتھ تی ہے ت پڑ نے والے کے زبن 
ٹش ہہ نظ ایک دم پیل خنظریش تبریل بوجا ہے۔ اور پیٹی منظر میں نٹ م کا داع 
عم جا ہے جو من اور درد سو ںکررہا ہے جو عال سے امن سے لین اسے 
بھی س بکی رع اس وف ت گی عطاش نی جھ اس کے درد کا مداوا کر کے اب مگیقی 
تی لم میق “رس 
دق تکی یی یں ہم 
وشّت /و) بے 0۴ 2 
اور بد ین کے موائع بھی بھی تا سے وقت 
سن کو ذریں بنا ےکی اجازت مم تر ے اور 
اپ نے رتا ہے باد شو کی موجوں کے ساجچھ 
بھو نے درا ہے سور جک یکر نکی بھم دبی شی 
چان پک “یں برمست پان ہے فوخوش ہوا ہے وت 
پھوثٹنے تن ےکی تممیریں جا ہے ہیں 
اں۔۔۔۔ گر احجام کار 
کاٹ لیا سے بھیں 
بحم بالا خر اس کے نے 
م بالات ا سکی ضصل 
ایق میق ی) 
ای ہ34 یں ثماعر نے صرف رو لفظوں نی ”وت“ اور یق کے زرے 
اف کے ایک ار ضا شال کر یں وگ اور نتر زان نگ 
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کے ساتھ بیا نکرن ےکی کامیاب سج یکی ہے۔ لفظ ”نم “می جملہ بی فوع انسالی صث 
کی سے جو انتا تکی ایک زبروست وت کے زے اث وجود میں ػلی ے۔ ایا یر 
کم سراخجاغم دی سے اور لاخ اسی کے ہاتھوں فا ہوجاقی ہے گوکہ اسی فا یس اس 
کی تا بھی بوشیدہ ےک فا اور بقا کا ایک لاخنائی ساسلہ سار ی کاننات مس جاری 
وسماری نظ رآ ا سے ینس میں وش تک می کاتنات کا درجہ حاصل ے۔ 
اضی سلی مکی تم وت تت“ پا زی حشیت وق ت کو عاصل نے لیکن وہ 

باقر ممدی کی رع اے اۓ اور سب کے ورو کا براوا یج ےکر اس کی علاش ما انمظار 
نمی ںکرتے۔ وہ وق تکو خحالق اور انسا نکو ا سکی حلوقی بھی نمیں مت بلکہ وق تکی 
رزار کے شور مس ہر کا اظمار اور اشات پاتے ہیں۔ جماں عمرآیک کی میعاد بن 
بای ے۔ ۱ 

عھرایک ٹج کی میعاد ہے 

تم بھی ہ۔.۔۔۔۔ 

اتی غرت ےک ال رت تک 

وق کو یر رے 

نگلوں اور پاڑوں شی ے اد رے 

آ ہنی پیوں نے فولادی زان می انی 

بات دہرائی سے آواز ھی جائی بو بھی 

ایے مانوں سے الفاط جنممیں عم رخمام 

ضغیے رتتے ہیں گر مھ نیس پاتے ہیں 

تج بھی و یتک سنتا رہ 

لت 

اجتیں 

یا اور پھر 
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می می رہیں۔..۔۔ وقت چلا 
کے رک می رف رک و کی وو 
ددر نزدی ک کی بے در وکشنائشل سے ی 
گھڑرگھڑاجٹ سے ہم آ پگ ہوئی 
اب ہوں ٹل ب زوا ی ٢‏ شار 
نی پیہ ہوں ایک ایا نل ہوں 
کہ بنخس ک ےکوکی می ہی میں 
(وقت : مض سم یم) 
پ ری عم ٹین کے سفرسے متحلق ہے ٹین پیل ری مہ بڑ پڑائنیں' لی اور ٹیلی 
اون کے مخ سب ائکن] و کیےے کگ ساط بم اعت ہیںف فرین کے سی ایی ولاری 
زان یں می با تک دہر! رہے ہویں' آواز جائی بای اور الفاظ بانویس ہیں جنیں ہم 
سب عمام رج نو رتجے ہیں ان سے گی اتب ماوں' ساعتوں اور روز و شب 
کی عل میں مضرییس کش رہتی ہیں' وت انی رفنار سے چتا رہتا ہے اور بچھراپی رگوں 
یس دوڑتے اہو کے ساجھ اس کے ہم آ نگ ہوتے می اچاتک شاع رکو موس ہو ے 
نے خود اسی کا ایک جزو ے۔ اس کا ضلسل سے اور اس سے الگ نخس کےکوئی 
نی نھیں۔ عم کے انام پر شا کنا ہے۔ 
چپلی ضریات سے ہر ضرب نی 
ایس مل جائی ہے جیسے اس میں 
کنی اصاس کا وققہ بھی مر“ 
مرکورہ میں معظموں میں وش تکو ہرکزی حثیت عاصل ہے۔ وہ کانجات کی ایک 
زبزوست قرت ہے اور اس کے سان انان بے بضاعت نظ رآ ہے لین تیوں 
نظھوں مس شاعوں نے ای ایے مجریات اور اصاسمات کی روشنی میں اس کی ٭ 
اصوریں یں کی میں وہ ایک دوسرے سے پاائل ناف اور ضر ہیں۔ میوں ش۶ مم 
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عصری خیں بلکہ ہم عم ربھی ہیں نلن ان کے طرز اعمار میں سی مکی کمانمیت نا 
مہات ففظرتتیں آتی۔ توں نے وضاحت کے بجاۓ رمزیہ را بیان ے کام یا 
تا ب انرلاا نکی کم دی : 
شام وکی سے حر ہوئی سے سے وق رواں 
ری ای نے بے ا پ کا 
را میں نآ ھی می حعدد من کر 
کب می جار ایا گآ اعل یرد برا 
فک من کر می آگھوں سے بھی چا ہے 
و9 بھی خن ہر ین الک 7 
ے اط یں گززرا چلا جا دے 
بیے میں شی می زیت میں ام ی "یں 
رے علق اقرالامان) 
یساں تھی عکزی حقثیت ”وق شقت “کو عاص٢کل‏ سے مین یماں بھی وقت کا مو 
رکور, تظلموں سے حلفف ے۔ انت الا یما نکی بیشن رتظموں مض وشّت رواں وواں نظ 
٦‏ اٰے۔ او رکئی جہ نے جخغ استعارہ ش رر علاصت بین جا ما سے۔ خود اخ الائمان نے 
”ہمت آوات' کے یی لفط یں اس کے بارے می لکھا ے_۔ 
میری ان تعظموں میں ”وت “کا نمور اس طرع خا ہے جیسے یہ 
بھی میری ذات کا ایک حصہ ہے اور یہ طرح طرح سے مکی 
یں ض سے سا رتا سے مھ بگزر تے ہوقئۓے وشّت کا 
علامیہ بن جا سہے' بھی خدا مین جا سے اور بھی تظم کا ایک 
آوارے۔ے۔ ٢ا‏ زآو* خضں رضال قفال ”رت“ ے۔ 
اپ میں ”دا“ وت ے۔ ”وق ت کی سڈ سس +> 


زیت وت سی سس اہ اور ”ان و 7 ''امی“ ولت 
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ہے دقت ججریل امن ہے جھ نم سے صظ رصط سے 
عاری جگوزریں حیات“ پر جس کے پاوی محت اشری سے بھی 
جے ہیں مور مرمرشی سی سے موب..۔۔ سا می ہہ صور نہ 
سیا کا ے نی نا“ گے ایل الی تد پاکر: ذات ے 
جو حضنت“ سے جو اکر وقت نہ ہوگی تو تھا سے بد ی کوگی ج 
ہڑگی۔ اس سللک ےگ اس مے پاتجیں نے١‏ کی شقل وصوزت اور 
مور بجی با رتا ے“ 
تارج سے زیادہ دال سے موک ر*انراوی ریت وعسوسل تکی ابحیت ور مزیہ 
ولیہ اقمار جدید شماع یی کی وا چان اوراسں وور کے ایک تخحصوضصی میان کا ورچ 
رھت ہیں_ 
2ایاکیں تی کۓ 
کہ مہ جے ہی ھیرے گرب کے ضا میں 
ا سی کے سجب سے میں 
جحکت رک زاروں شض جع یا بنا ہیں 
لی دہ ذجر ہے ۔جٛس تے عرے خوں کے جح ف کو شھم کے ورس جس یدل ڈا0ا 
ایا گییں تہ لریاۓ 
وہ جو یہ سا جس ضا ور ا 
سے خ ین می اور یھ کر کے بے جس بی کی صورت اگا دی 
)2 ایاکیں یں لے بٹرزاں 
یماں مع جودہ دورد کی بے نی اور ٹطیف اتسللی اصاسات وجذیات سے بے میا زی 
بے مہ صرف طفرخ سے مہ ہیں انسخور جس ایک اح خی لے بھی اببھرتی سو ہوتی 
جس احاج موئ تو سے کن کیں بباقی تن ما تو نیں با اور سی خصومیت٠‏ 
تق نیتد موی لور جدید رید مم حھ قاصل چ ئمکرقی ہے 
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کل پالا شعراء کے بعد نمایاں ہونے والی نل کے شاعوں کی ن ظموں سے ے 
چھ شالیں ری 
در خنگ ہوتے جارہے ؤں 
حمتوں کے پور بیس ینک ک٤‏ جس 
ان کے نے ری تک یگبری مموں می وس مئے ہیں 
ہم آگھو ںکو دہائی دے رہے ہیں 
ای بے نام دنیاؤں کے باشندو ں کی 
براسرار جڑوں ے 
فنضاؤوں میں بھی بچتھ تید سا وکیا سے 
زشش پر خت چٹائیں ابھرٹی جاری ہیں 
واۓ گندم جعاری رسس سے دور ہو جارٴڑے 
(وان ہگندم ے ‏ و ریل* میار) 
ٹس عممارے واسے 
تمممارے نام سے 
ایک ای جاب کے وہانے ب ہکھڑا ہوں 
جھ زار سو ںکو رجوغ سے 
می سک تم چہ باز ہوں 
خداکی سب غدالی نم پ باڑے 
تم ری طرف بھی رہو 
گی رہد کہ اس کے بعد میرے اور تمھمارے ج مکی 
اماد شرکنوں سے ایک جندرست ش رکی امیر چک 
( ہہ تم چ باز ہوں: خق اش) 
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دہ ایس راقوں سے سوا نہ تھا 

وہ خزابو ں کر آرٹؤں پہ لارے بہوئۓ 

رائے ک٤‏ 4 زاروں یں ما رہ 

چان کی چچاوں یں جتا ریا میں 

کا گے الیک با ایر کے ہو داعت 

ہے رے 

کی عییک کے مہشوں کے کیہ سے پھر 

مج ےکی گی سسراٹھانے کی 

کہ میں ےکی مصکرانے می ۱ 
(والد گے اتخال عارل عخرری) 

بج ھکو اصاس ہے مس نا ہوں 

کی کے نوری مان ببجھے 

کوئی لبوس ازل سے تہ ما 

برچول نے سماراۓ ریا 

ماپ ! آ کاٹ مج 

شی رے موت کا طس بے 


ادر پھر را ت کی دی سے شر سے بھی 
اد کی رو شجھے کسی ہے: 

مکو ڈہاتک ہبی شمریس حزلل یکر 
اور ورے یم ک و کھت ہوا امیا گکروے 

یع کا ور -ے کہ کے شریا جائۓ 
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اور ھی روج سے 
اھ ہوت میں آ گی 
چھے وان ہ گند مکی حم رتا ہیں 
( ماپ آ کاٹ شجھے :وہر نوعُای) 
رمنے چرائے ا مار ال رور کا ایک خخصرسص اور عاری ر.٭قّان را سے جن 01 
صکوئی تک می کہ چند الیک جدید شائرو ں کی قلیقات کے بجز بھی طور پر بدید 
ای تی لک فاقاکی کے الیے ےادوار نی ہوئی (نظموں کے محولہ )0 ارات 
بی ا کے من یی مین ان زوس تل وا بلاغ کی ناکابی اور اس گے ٹکو 
نےکر کائی شور ششرابا ہوا۔ بمت بجتث ومباتتتے ہوۓ اور سے لہ اس وقت تر خرایت 
تی گمین صورت تار کرکیا جب ایک انتا ند جدید شاعرآغز بھیش نے انی ایک 
عم مس جار یکو ”نے وقوف “کم کر عقاط بکیا۔ خ شاعری کے چٹ مسائل کے خت 
اس اہم مصسیلہ پہ اظمار خیا لکرتے ہوۓ متاز ناقہ آل اج سرور کھت ہیں 
ماع ی جز بے کا اظمار ہے سے علائتی بھی ہے۔ اوز كلتقی 
ی۔ یوں تو شام کی خر اپنے جذبےہ کے اعمار سے سے مگر 
ای اظمار کا ابلاغ جمنا ضروری ہے۔ ابلاغ کے لے شماعراور اس 
كً بڑھنے والے کے ورھیا نکولی رش ہونا جائۓۓ ہہ رش ایے 
الفاظ کا ہے جو اس کے زین میں بھی مل چل بریاک رت ہیں یا 
اسے پاتوں تعیتتوں میس ت یکرن دے سے ہیں۔ خی شاعری ا 
اصی ال کو تار بی جک چانے میں اس وقت کامیاب ہوٹی ے 
جب وہ مین بالی علاتیں میں پلیہ صن خی اور مھ میں نے 
دا ى ملاشمیں استما لک رے تب وم اۓ وم کی وج ے اور 
جذ بک گرال یکی وجہ سے متا کرے ؛ جب اس کے ری ےکی 
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شاعراں اج کامیاپ یں اور بست ے ام مین شاعراگر 
ام تارب یکو با ٌ- نظرانرا زک] ے اوراۓۓ گے یا اپنے ایک 
مخصوصس علق کے لئ اکھت سے یا صن مانے اشارول یا علامات 
سے ام لیتا سے ت اس کی حیثیت اس تاج ےکی ہے جو ات گر 
اڑا ےک نظرضیں نلیا ١‏ 
گزشت صفیات می اخ الایمان' وحید انز پاقر ممدی' عحیقی عق ضی حم 
بث رازہ شریار 'کمار باشی' عباس اطبر عاول منصوری' خی اللر او رگو ہرنوشاتی دشی کی 
لموں سے جو اققبامات بی سے گے ہیں وہ اس بات کا وت قراہم کرتے ہیں کہ 
سۓے شاعروں نے ابنے اضی الض کو پڑھنے والویں کک نچانے مس بڑی عد تگک 
کامیالی عاص لکی ہے دہ جار یکو بے وقوف میں یھت ادر نہ اسے نظ رانا زکرتے 
ہں۔ تۓ شاعروں کے شیا تکی سچاکی بڑ نے الو ںکو متاشثر بھی کرکی ہے۔ 
80 کے بعد جدیر اردو شاعری شی جو رمقان نایا نظ رآتے ہیں؟ ان میں 
استارہ سمازیی' اسطور نار ی' اسراریت' علامت نگاری دغیرہ چند ام ر۔تمانات ہیں۔ 
استارہ مازبی ہعادری شا بی کے لج کوگی نی نز ضس ہے بلک دیکھا جائۓ تو ونیا 
کی کسی بھی زان کی شاعری اس کے عمل سے باوائف میں مطرتی شعریات میں 7 
استیارے کو صنحت شاعری “کی حشیت عاصل رتی ے۔ عم بیان کی اصطاع شش 
استمار, سے مار وہ لفظ سے جو مموا مجازی صمنی میں استمال ہو ے۔اور اس کے 
یی اور معبازی معتوں میں تشیہ کا علق ہوا کر ہے' اس می ںکولی شیک میں کک 
احتھارہ پر زبا نکی مین شاع یی میں پایا جانا ہے۔ مرذا الب نے جب می کنا اکدت 
ہخر ہو مشازہ تک 1 
تی نہیں سے پار وہ سافر کے بن 


آل اص مرور دی شا ری چنرسائل (مضمون) کراب اکھت مالنامے 1967ء 
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محر سے ناز رغمزہ ولے نقگو میں کام 
پا نی ہے کون و تر کے ار 
تو رراصسل وو شا ۶ی شش استوارے کی توت و ابمیت تی کا اع راف ظکررے ھے۔ 
شماعروں کے معلم اول ارسو نے ابی مح رس الارا تستیف "لو فی“ یں استمارہ کو 
ماع ی کی تین تزمن سوطات“ سے موسو م کیا ہے۔ استعارہ کے باب میں اظمار 
خیا لکرتے ہوۓ سوسین لگ لھا ے۔ 


”استھار۱ گید ی مشاہرہ کا رین جوت سے استعارہ زین انالیٰ 
سے اس صلی علامتو ںکو امتعا ل رن ےکی زبررست موت ہے۔ 
ہر یا تمہ ما اشیام کے متحلق کوتی یا سور سب سے پلے 
استمارو ںکی شخل اتا رکرا سے جب کم اس اسور سے نول 
ہوجاۓ ہیں نو ہہ استواری شحل زرا م رھ اکر لخوی حیثیت افقیار 
برق ے اور ا کا لن کے ے زیارہ عموی ہوجا] ے۔ 
شعوری تی رکی پل یمکوششیں اس ابتدائی صلی عالت میں رونما 
ہوتی ہیں۔ ا نکو جم زا نکی تنشبیبات مس مفو ھکر یی ہیں سی 
واقن کہ الفا ےک یکی' یا اکید فط یکی ضرورت یا طول کلامم کے 
عث جم فورا احتعارہ استعا لکرنے بر بور ہوجانے ہیں۔ ال 
ات کا ثیوت ےک مشنکہ صورت کا ادراک پالنل فطری ہے 
اور ایک بجی تقصور ایے الفاظ کے زرمیجے بڑی آسانی سے ظا رکیا 
جاسم سے ج کی عم کے نفصورا کو ظا رکرتے ہیں۔ اسممارہ کا 
استدول کوئی شعوری عحمل میں جس کے باعث زیو الفاظ کی 
فلت کے پاوجود جم لاکھوں چچزو ںکو زان کے ذریے تقابو میں 
ات ہیں پچ کی نۓ عخائیم خم لیے ہیں اور قاسی و سی 
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موم آہست آہست لفوی حیثیت افقیا رکرلیتا ہے“ ا 
پر .پا شیا کے متحلق کوئی نا تور مب سے پل استماروںکی شکل اتا کر 
سے جب ہم اس تصورے پانوی ہوجاتۓے ہیں نو نے اسعاری ٹل زرا مھا اکر لفویی 
حییت انا رکرلیق سے اور اس کا تعلق پھلے سے زیادہ مموی ہوجاس ہے۔ شحوری 
زی رىی پل یکوششیں اس ابتدائی تی عالت میس رونما ہوگی ہیں۔ ا ن کو ہم زیان کی 
تثبیت میں مفو اکر لیت ہیں۔ ہہ واق ہکہ الفاظط کی کی یا ماکید فظی کی ضرورت یا 
طول کلام کے باعث ہعم فرا استتمارہ اعتتعا لکرتنے پر مجبور ہوجاتے ہیں۔ اس بات کا 
ثوت ےگہ یڑل صورت کا ادراک انل فطری ے اور ایل بی نصور ای الفاظ 
سے زرے ہبی آسالی سے اہ رکیا جاک ے ج کی ھ2 کے تصورا ت کو اہ رکرتے 
ہیں۔ استمارہ کا استدالکوئی شعوری عمل خمیں جس کے باعث ذخیرہ الفاظط کی فلت 
کے پاوجود ہم لاکھوں یو ںکو زبان کے ذر بیج ابو ٹس لاک ہیں پچ رکئی نے مفاکیم 
جم لیت ہیں اور قیاسی و لی مفوم آہست آہست لخوی حثیت اظیا رتا ے-“ 

مجر صن عمکری ایے ایک مفمون ہیٹران ”استمارے کا خوف“ میس مر و 

مغرب میں اس کے مخلف تقصورات سے بن فکرتے ہوۓ اکھت ہں_ 

”استھارےکی خلیق کے لے آوبی میں دو طر عکی ہمت ہوئی 

چا ایک و اپنے لاشعور سے آ میں چا رکرنےکی۔ دو مرے 

انی خودی کی کوٹھری سے شگ لک رمگردو یی سے ربا تن مککرنے 

گی۔ استھارے میں ہہ سوال میں ہہو کہ وو تط قکی حر شش 

قرین قیاں ہے ما خیں۔ دی کی جات ىہ ہوقی ہ ےک استعارے 

کا خالق ان مخلف عناصر سے کا را ”ان مک رسک سے اور انمیں 

یں میں عل کرکے ایک خی اور صعتی خیزوصد تکی تفکی لک رکا 


.۔ فلن ۴ 5 آبنگ از عو نین (سرتم بر اج ژار) گض 224 
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سے یا تیں۔ ١‏ 
امب ید ای سے بہ تد ایس طاحظہ ہوں۔ زیل میں پیٹی کے سے نظروں 
کے انفیامات ہا ھکر بہ آسمالی اندازہ تما مکیا چا سک ہےکہ ان معظمو ں کو تخل قرنے 
یں میس اپ لاسعود سے آعصھیں چا رکرن ےکا ہمت ہے۔ اتی زات ے پاہر کل 
ک گرو و یی کا دا سے وا مان مکرنے کا حصلہ ہے اس لئ انموں نے عاں 
مناصر ے ربا تام کرکے ایک خی اود مع خجز وعد تکی تلکیل میں کامیان ماصل 
رن ےکی فلصانہ کی ہے جھ اپے آپ می غاصی اہم ے۔ 
ہوۓ آوم زار آلی ےکماں سے بایاں 
دیواں جنگل کے سنائے مس ہس 
ہو گئے ز گرا خود ان کے فورموں کے نتاں 
۔ے ہے وی پل ہے جس کے مرخمزاروں میں سدا 
ند رانوں می وہ 
بے خوف و ہم رتماں رے 
آؾ ای چل می ان کے پاوں شل ہیں باج سرد 
ان کی آمھھیں فور سے روم پچقرائی ہوئی 
(وئۓ وم ٭ن۔ م۔ راٹر) 
ددہ پر چچھائیوں کا ایک بن سے 
راەکی :اف ے کا ہوا 
اک طرف روش کا ران ے 
اگ طرف عایّت کا مر حصار 
گوشہ جخم سا ںکی طر 


ا مقار ۷اطرف مھ صن شکری : پاکستانی ارب : تقید پانچریں جلد 1982ء راوپنڈی ل 
428-7 
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مت زرے ی گک دوار 

وشت و ور شش یپ ٹور گال 

بے عیری ہو اک کیا ککئے 

بے محافظ سے مععمست انان 

(آفخری ٹرام :حر ماد ملل) 

ائں مشش 

خلائؤں میں بھی تادید: میں 

ا کا پیں دیھتی ہیں 
گموڑوں او رگڑیشں ٹل پڑوے گان کا آل رن اے 


ہراروں ڈیر ہوکر رہ ئ۳ یں 
(ا جم می : اض لیم 
الس کے جنر میں 
جاندنی جب دبے پاؤں داغل ہولی 
چیویں کے فیافوں مم دی ہوئی سورتی تی ہوا 
پگ ای 


اگ ڈرا وٹ کے یلاک گی مس ۱ 
ٹس کے سوتی ہوئی تھی یں نے ہہککھییں میں 
رز 
او رکسن سال ٹیلوں پہ ٹیش ہوۓ ۱ 
کچ ھکسن سال چو ںک پر پچھائیاں سر بلانے میں 
(ایک متطظر: راتی معموم رضا) 
یڑمیاں 
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یژمیاں 
اک پگ لی ے روار تک 
اور راوار سے آگای ک 
یھت یت 
سپ اک 
اب 1گ 
ریڑھ کی ال 
پچ ربھی ان بیڑھیوں ے 
گزرتی پی جاری ہیں 
کئی یڑھیاں 
(یڑماں : سارن) 
ان تعظلموں میں "جشگل“ اور 'ھہوئۓ آوم زاد“ ”نب چھائیوں کا ین“ من ھڈاؤوں میں 
یی تاویرہ تھی" اور ''یڑعیال“ ا ٰے پاور اسّیارے قلق ں2 ت90 
ینگ ہوکر ایک خی محفیت کے عائل می یکر ابھرے ہیں واج ر ےکم یہ استیارے 
کی تین مفدوم کے ام میں اور نہ انی فف م کے زار یا آرائ شئ کا ہام دا 
جاسلماے۔ 
مرن شحیات می استمارے کی ابھیت سے کس یکو اثکار ن٠ی‏ ںکیوکمہ نہ یش 
سے ان کے دیکر تام اسالیب پر عادی رہا ہے۔ امیا شیسویں صد کی چ تھی دہائی یں 
>ماری محر ''علا مت “کی اصطاع ے آ شیا بہوئی چو اسحارم سے ےکی خرل ے۔ 
علامات اور علامت نخگاری کے متلق ہمارے اوب میں اتا یھ لھا جامکا ےک 
اس پر مزی رھ لکھم مال ککصی ککھاتی با ںکو دہرانے کے حتراوف ہوگا تام اس 
مروجہ اصطا حکو یھن کے لے بطور اعادہ زیل کا انقتباس طاحظہ ہو۔ 
”فط مل (839(86۵001) یجس کے گے اب اروو شش علامت 
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کی امطاع قول کرلی گئی ہے۔ بوانی افظ ((۷۷۸010ئ) 
سے لا ہے اور وو نے لفظ وو افظوں (874)اور )0٥1,071(‏ ۴ا 
انل ہے۔ لے لفظ ا موم (ھ) سے اور رو رۓ کا 
ینا ہوا“ چنانچہ بارے لفط کا مطلب ہوا ش ساتھھ بی یاگیا۔ 
اصل بیتالی مغموم میں اسم استعال ریہ یوں تھاکہ دو قرب قکوئی 
چی( شا چچٹڑی با کوئی سک) تڑ لیے تے اور بعر میں ان گگڑوں 
کو دونیں فریقوں کے درمیان کسی معاہرے کی اشت کا نشان 
جھا جاا تھا۔ تجار تکرٹے والین میس بھی اس عطم کی بیزیں 
صسی تمارکی معاہر ےکی شحاشت اور خرید و فردشت شدہ اشما کی 
تتداد کا ین کرنے کے لے استعال ہوتی تھیں۔ اس رر 
یل“ کا مطلب ہوا ٹسی چچ ہکا ککڑا سے جب دوسرے کھڑے 
کے ما وکنا جا یا مایا جائۓ فو وہ اس اصل مغمو مکو زنر 
کمدے یا یاد ولا دے جس کا وہ اش نان ہے۔ گوگی نضیاے 
ے یزرو افوت اڈ جنوں نے ات ی کاب ا جواجڑ آر 
کی ہائ“ یں حخفف جوالوں سے اس مفسو مکی طرفجہ ولالئی 
ہے کت ہی کہ مہ معانی علامتوں کے ضسیاتی معانی کے بھی 
بت عیب ہیں کیونگہ علایں ماری اگل وعرت ے وجارا 
رشن جو دی ہیں گیا ہار ذات کے اس جضے سے جے ہم 
فراموش ھئے پہوگئے یں ماکر علاشتیں زندگی سے مارے انفاع 
اور ماری شلتگ یکو مند ‏ لک ےک یک وشن یکرقی یں۔ ١‏ 
مروف ناف ڈاکٹر وزر ؟ُئ نے اپنی صعمرکہ الاراکماب 'اردو شماعری کا زا“ میں 


ال سیل اص سرپچ نے (علاسو ںکی ملاشی) “1981ء ایور س 7 
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ری کی نشیل سے استحارہ ' تبیہ اور علاصت کے فر کو اس طرح وا کیا 


'نخلاصص تک توب کے لے سن جنر یکی مثا لکو سان رکھیں ت7 
بات پچ ایوں ہہوگ یک اگ مسافر اس جھنڈ یکو دیھتے ہی ری یکی 
طرف لے و ا سکی (یژنی جنڈر یکی) حفیت ایک اشارے سے 
زیادہ خییں۔ اگر وہ امن دک ھک رکسی رعیس ئل سے تصور میں 
کھھ جائۓ فو ا سکی فوعیت ایک تی کی سی ہے مجن اکر نر 
جحنڈڑی کے نمووار ہوتے بی آنسو آجانیں قے ا سیکی حششت اک 
علاص تکی ہوگی۔ بظاہ رسنرجنڑری اور جن ےکی ٹیس مس بدا ناصلہ 
ہے۔ مان اکر تر ےکی سم پر نیہ دونوں آلیین مس عرلوط ہیں 7 
ماف رکا زین می الفور من زجحنڑی سے انوہ ککی طول صسافت 
کو لیے کرجاۓ گا۔ مث منرجنڑزی سے اس کے زین میں من 
آ پل ابھرے گا۔ آنل ناکائی معحب تکی داستا نکو سان لات گا- 
کر فرا یک یکیفیت ابھر ےکی اور محبوب سے خی اققچت کا 
مع رفاروں کے سان آجاۓ گا۔ کیانیک ایک ٹیس سی جم نے 
گی اور اس کی آگھوں میں آنسو آجائھیں گے۔ اگ رکوئی مس 
عم مم تاکائی محب تکی اس سار داستا ن کو اتیل بیا نکرے 
وذ عم سی رن کی عال٠‏ زار ضین پڑۓ گی شجین اگ رو 
کفای تکو فوظط رکتے ہوۓ مححنل مینرججنڑ یک مد سے د ل کی 
کیفی تک بیا نکردے ‏ قف٣م‏ علامتی رگ مج ڈعل جا گید 
شماع رک کامیالی اس جات میں ہ ےکم دہ جرب ےکی سم بر جھنڈڑ یکو 
آنسو سے عربو طدکرے ضس ذ نکی سم یر اس رب ا کو وجود ٹل 
مہ ائے۔ بی ایک لق سے جس سے وہ علاعت کے می 
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مفدو مکی جانب تار یکو موج ہک رسکتا ے_' ١‏ 

ارد عم یش علامت نگاری کا باقاعد: آغاز اقال سے ہو ہے ا نکی شاعری 
کے اولین دور میں (صے حب الوطپٹی کے دور سے بھی تم رکیا جات ہے ) وطلن پرستی کے 
مظاہر کے روپ میں ایک طر فکوہ جوالہ اور دریاۓ گا جیسی خی رعضی ولاضیں ملق 
ہیں و دوسری طرف ٹاک اور چجی جھی بزرگ وبرۃ شیا تک ام و نٹ کے 
پغام رو ںکو فص اور خی رجضحی علاسوں کے طور پر ٹپ یکیاکیا ہے اور ہہ خی اور 
خی رمضی علاستیں ایک خائص مقصرنت کے خحت ”نیا شوالہ“ می وعل اتی ہیں جن 
بی بجی اک ہ کا جانا ہے ان گی شماعی کے ادا ھی دو ر کی بات سے گے پل کر رہ 
شراب“ ماتی تح بروانہ الہ صحزائی* لمت اور چجنو وغیرو جی پیش با اوہ عطامتوں 
کو معنوی وس کے ساتھ ابی شلیقات مس پٹ یکرت ہیں اور اس کے بعد وہ ضزلی 
کی ہے جماں اقبال شاوین' فلندر' اٹیس اور انمان گال ہیی بے شال علاستوں کی 
لی قکرکے ابے بعد آنے والی نلوں کے ل ۓےگویا روش کے بیثار تی رک یت ہیں۔ 

اقبال کے بعد تزئی بیند شاعروں میں فیض ام فیس * امھ نریم تی سردار 
جعزری اور مخدوم گی الدین نے اہۓے ابنے مخفصوس زہنی ہیں مطظر کے مطابق علامتوں 
کا استھا کیا مان عطامت ٹگاری کے تصعن میں جس شاع رکو خصوصی ایت عاصل سے ۱ 
دہ میراٹی کے علادہ کوگئی اور شھیں۔ اگر وصی ‏ کنا کا ای یں 
علاصت نار ممرائی کے اشرات کا تخجبہ قرار جا ۓگ کی وج بیہ انئیں کے ارات تکی 
وس ہے۔ دراصل اردد میش اہمام اور علام ت کی بث بھی پل پیل میرائی اور ن-۔ 
م داش کی کموں کے لے میس شروئ وی تمی۔ می 3 لام تکو ھا لکی سب 
سے بد ھکر بے ساضتہ اور آپ روپ صورت “ مان تھے مرا قکی ندوں می بی 
اور راد شی کی عظ موں شش سیاسی اور سای علامتوں کا فکارانہ استمال ٦‏ ے_۔ 
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میرا کی چھ خ مو ںکو ان کے بم عصی۲ترین شموت' عوانی اور جٹس پرست کی 
شال راد نے ہیں۔ اس کا سب ہہ ہےکہ دہ ان عطامتو ںکو ػجع طو ربر کن میں 
امام رہسے تے۔ بقول یم کاشیری : 
تیرای کی ببنض بجی علاتیں اڑسی بھی ہوں جو صرف 
سان تر کے کے اع مار کک محددد خیں رہیس بگنہ ان میں مم 
سے آگے بڑ ھکر بھی ہہ تقصورات ابھرتے ہیں۔ ان عطاختول 
یس جسیت بافنی مجر ےکی طرف بھی سے مجن ہم اور اس 
کے معلقات ایک ذرییہ نے ہیں ایک روعل یکیفیت کے مرلے 
یس 2 ۰ جج ت۷ 
ن- م راش در کی علاشتیں جعیساکہ پیل ہةکما جاچنکا ے ابینے اازدگردکے ساس اور 
سیاسی عالات کے بطلنع سے جخم میتی ہیں۔ ہہ علاتیں غمزل کی روائچ علاستوں سے مسر 
خلف ہی ں کہ ان پر راشد کے انفرادی فھفتقی زہن کی بچھاپ ممایاں نظ رآکی سے جو 
یر کی ہوکی گی کی ہے۔ معگزرگاۃ“ دل مرے مرا ورد پیر رل“ ”زاد خرا 
ے'' ہوۓ آرم زار“ 'یاران ری“ سبا درا اور ۱م یگ 1 مو تنم راشر 
کی نمائدہ عطامتی خھمیں ہں۔ٴ 
ینس امہ یف ضکی علامتی اسلو بکی عائل نظموں میں ناس لیڈر کے نام “مم 
فل امیدوں کی جیدم“ اور ”عطاعچات“ خصوصیات کے مات تائل کر ہیں مور 
انکر عم می را کی علامت اپتیگیری محویت کے ساتھ ابھرتی ہے۔ نم کا سے بنھ 
طاحطہ ہو۔ 
یہ رات ال درد کا شُھرہے 
جو جھ سے تھ سے یم ترے 


ڈاک عم ماشیری : جدید اردد شاعریی می علاصت نار ی 1975ء ناہور ‏ 192 
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ىہ چد ھوں کے زرر چے 
رہ ا اود تھرے کسروں شی 
اھ کے گمزار ہے ہوں 

ا یکی م|خم سے خامشھی کے 
ىہ چند فارے تی جہیں پر 
دس کے ہیرنے پر و گے ہیں 
ھت سیہ سی مہ رات مجن 
ای سای شش روفاےے 

دہ نرنول ج می مراے 
سی کے مائۓ میں فو رمگر ہے 
دہ موح سرجھ تربی نظ رہے 


عم کے خر ی صے میں شاعرنے رات کے ری ہوئے ش کو ح رکا ین جاتے 
ہوۓے تن کو زات سے تیم تر فرآز دیا ہے گر رات چو کہ زندگی کے ایک اہم" 
رین مہرب اور ایک خاس دور سے عبارت ہے اس لئ بیقول باقرمیدی۔ 
نپ جف سے رات ے اش 1 مر ۷ا اعخراک صدوری مھ 

گیا ہے فیل نے را تکو شچ رکا بل بت اکر زندگی کے کلام و 

مصائ بکو بلجھ سب فکردیا سے مالہ زندگی قائل برواشت مین جائۓ 

اور اس میں طاقات ایک ثوت بن جا ی سے جو ورر کے رشتوں 

کو استوا رکرکی سے۔ اس مل ےک شود رات و اس انال رازکی 

روات ہے۔ ہہ تظم علاضتی شاعی کی ایک اٹچی مثال سے اس 

می ٹیش کا اب وہ بھی مطلف ہے اور اس قعم می وہ روانمیت 

ہیں ہے جس کے بفی ری کی آواز پچاننا مکل ہوجاتی ہے سے 
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ای معاش ایک گی ہے اور کامیاب تر “۔ ١‏ 

اٹرالامانٴ ختار صدیقی' قوم نظ بوسف ففر جید اعد اور خیا جال ری 
ویو کے یماں بھی علاصتی اسلو بکی بین مشالیس ملتی ہیں۔ 

تار صدری کی عمیں دردانی مزا کی عائل ہیں جن می فن مو سی کے تات 
کو بھی بدا دخل ہے۔ ہم ان کے یہاں علاتی اظمار کی شثالیں بھی مق ہں۔ 
فصو موین جودارو ے انصوں نے قریم تیب د شاف تکی علامت کے طور ےر 
پی کیا ہے۔ توم نظ رکی نظموں میں علامسوں کا وہ پھیلا نیں جو تار صدلتی کے 
یماں نظ رآ ہے من اپنی ححدودیت کے پاوود ا نکی علامییں تن ین کا اضاس ولا تی 
ہیں۔ یل ا شب“ پھول' باغ و خزاں“ السی روایچج علاشتیں بھی ان کے بیاں ضر 
انداز جس نظ رآتی ہیں۔ بی عال بوسف خف رک بھی ےک کن ان کے یماں نے بین 
کی جک ہکرائی نے ےکی ہے۔ ید امج کے یہا ںکنواں' پڑخڈی“ ہما جنگل اور 
درشت وشیرو یی علا یں ہمایت فنکارانہ انداز یں استعال ہوئی ہیں جن میں ارضی 
ہاو نمایاں ہے۔ غیا جالنرعری کے یہاں جسمانی پیلو پر خصوسی زور ما ہے۔ جس میں 
برف زار ہش تم نشیس زندگی ملق ہے دہ زندگی جھ موت بیکی ایک دو ہری شمل ے۔ 
اس کی وں یں زمچں زرن اور برف زار ویر جھی علامتوں کے روپ یں 
اب رٹی ہے اور اس کے ساتھ وقت بھی جو ہہ سب لکھتا ہے ماما چلا جارا سے ۔ چن 
میثالیں دی 

اور آک ٹف سریدری کان میں آرہا سے مسلم لکتواں پیل ر پا ہے 

با گمراس کی رو ا سکی رفار پیک “گر بے جکان ک یکر دش 

عدم سے ازل تک ازل سے ابد تک بدلتی شی ایک من ا سک یمگر دش 

نہ جانے لے اپنے دولا بکی آسینوں می سے جماں ا سک یمگررشی 


ال باقرممدی : ٹیس ایک جا خجزہ : کی دبباکی' بجی 1965ء' ص 146 
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رواال ے رواں ے 
ہاں ےه ہاں ےے 
ىہ چکریوں تی جاوراں یل رہا ہے 
کتراں پیل رپا ے۔ 
(نواں : ٹیر اھر) 
گی پیل ھی سکو نظ ر7 ہے 
ہر طرف اک دعواں وحا رگھنا چائی ے 
روش یکو خیش چم خغ کی ڈریں سے مگر 
جس سبجھتا ہوں ہبی آمگھموں میں ہناگی سے 
(ھنڈر : بسف تمر) 
وقت کاتب سے لومسط چچرے 
جب سے کے ناسی مری نے ہوگی 
وہ معانی میں الفاط نظ رآتے ہس 
نکی بپان سے ڈرکتاے 
اور برچچرے مل 
الیک تی چچر: ابر ہے 
جھ مأ رو ہے 
(وق ت کاجب سے : غیام جالندعری) 
ارالایان ے یں و آزاری ے پل بھی چند خوبصورت علاضتی میں لن 
کی تی جن می ودائ سور موت'چط' ران فیل اور رہ وی" نل ذکر 
یں خجن آزاری کے بعد ان کے ٹن ضض اور بھی گھار آ گیا ے۔ 'نیادیں“ کے 
پش لفط میں وہ خود کھعت ہیں_ 
یی نعقموں کا یشتزصہ علائتی شاعری بر نل ہے 
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علامی ہکیا ہے اور شعرمیں اس کا استعل یکس طرح ہو ے۔ 
میں اس تحصیل میں خی بجاؤں گا۔ صرف ا کسوں کا علامی کی 
ماع ی سیدھھی سادی شماعری سے محخلف ہوتی ہے۔ ایک تو اس 
لأ کہ علامیہ کا اعتعا لکمرے وقت شاع کا روں اگل آماز 
ہو ہے دہ ایک بی علامیةکو بھی ایک می قف لم می ایک سے 
زیادہ صتی میں استعال کر جا ہے' دو مرے الفاظ کے بظاہر ج 
می ہوتے ہیں نوہ علامیہ کی شماعری یں بدل جاتے ہیں۔ شال 
کے طور بر میری اعظم ”ظو پیر“ اس نف م کا ہیں مظردوسری 
تک عظیم ہے۔ لفظط تو پا ہکو میں نے نہ اس کے زاریٹی ہیں 
مع میں استعا لکیا ہے اور نہ اس کے اپے معتوں میس تلوپپرہ 
سے نام سے جو اخلائی بجی سے وایٹ سے وبانں اس نمور ک 
نرہ اٹھ ایا ہے۔ جٹگ کے تا می ایک قحبگ یک افزائل 
ہے۔ موپیطرہ: کا علامیہ استعا لکرکے اس قحبگیکی طرف اشّارہ 
کیا ہے۔ اس ہام کے سا عم می اور بھی کئی نام ہیں ضے 
برویز الطولی ہہ بھی علامیہ کے طور بر استعا ایا ہے۔ علامیہ 
کی شماعری بڑتتے وقت بت عماط ہون ےکی ضرورت ہے می ان 
لوگوں کے مزا جکو ہالقل راس میں آکی جن کے لے شماعری 
کوئی یر چزمیں“۔ ١‏ 
زا ران کی خقموں میں ۰< وت “بھی حض اارہ'کھی عٔغ استعارہ او بھی 
علاصت ب نکر ابر ہے اور پریار جقاری کے زین گرا اٹ چھوڑ نا ہے۔ وقت کے 
علاوہ ایک ڑکا ان کے بیراں ممیت اور انسانی خی مکی علامت بی نکر ابھرا ہے جو خود 


-_ 


اخرااھان :؛ یس اط“ اریخ : ہار ارول “ 1960ء 


220 


خرفیوں؟ بے انصالموں؟ نفروںٴ مکاریوں اور ان سے مکھوقل کے ورمیان اچاتک 
سائے کر اب وجود کا احاس دلا با ہے او رکتا ہ کہ دمکھو ابھی مج ژیرہ ہوں۔ 
ے ڑا پچتا سے جب میں یلا سے کت ہوں 
وہ آشفع اح' آووہ ور" ۱ کراپ آسا 
شے مم پپچنے ربے مھ ب ۷۴ اخ 
اسے خود اپنے ہاتھویں سے کفن رے کر زریوں ٢‏ 
ای کی کلڈڑالنا کارلر مس پیک ئا ہیں 
یں اس لڑکے سے کتا ہوں وہ شاعر مرکا جس نے 
بھی چاا تھا اک خاشاف عالم چوک ڑانے مم 
لا ما ہے بے |آہتر کے کت سے 
ےه لذب و اٹڑا سح بجھوٹ بے وش آزیں. ہوں 
(ایک لڑکا : اخرالان) 
اخزالابمان نے ابی نظ موں یش ان کے علادہ اور بھی کئی شوبصورت علامتیں 
یق کی ہیں۔ مث ”زم“ بمار اور خزا نکی روایچ علاتوں کے ورمیان شمیروں 
کی بالکل مد علاصت کے ذرىیجے اپنے مائی الضمے کا اظما رکیا ہے وہ ”'وق تک یکرالٰ“ 
ٹش بارہ ضزلہ عمارت وثوں اور رانول کی وو ھاؤں جس دتوغ پذ ہونے وا ی 
لے آ7 ۲۶۷۲ علاصت ہے۔ "نوز مگ" یش ساعی' حیطانی عطاتوں کے نماتید کی 
اور فو دکوزہ کر وقت یاخالقی کائات کی علاصت ے۔ ”مر روست ابوالبول“ ان 
سفاگ سیاست رائوں کی علاہت ہے۔ ہنموں نے ابی چالاکیوں سے دنا کی مست بای 
آیادبی کی بصارت ذبات کو مع لکرکے انی اپنے رم وکرم پر جن کاعادی بنا 
جیینے عععام با درد مجن اچ تی فرد داحعد کا شس بلکہ ایک ہام نمار بی 
مللت ے یراہ کا علاعیہ رب ن گیا ہے۔ ف_م کاے اقچا طاحظہ ہو۔ 
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وونس کے ڈھیرسمارے پاتتھ ہیں ان اپنے ہاتھوں سے 
کس یکو الاو ستاو:: دنا سے مجلی ھفوں میں جس بر امن لکھا ہے 
اسی مے کس یکو دوسرے ہاتھوں سے سامان جد لک جییش کش بھی ہے 
حم شر صربہ در ہکیوں نہیں ہوتے؟ 
(ام بارگرر : اخْزالایمان) 
اخ الا یما نکو موجودہ عدر کا کامیاب تی ملاعتی شاعرقرار وت ہوۓ ڈاکر حر 
صن کھت ہیں۔ 
انال یمان کی علاشتی شاع ری کی کامیالی اس بر مر ےکک 
وہ تگ رک یکم مائنی کا خکار نمیں ہوٹ یکو اع کے پاس اتال کی 
طم حکوتی تد اور عربوط حم کر نمیں ہے من ا نکی شاعری 
مج سک رکی بر چھائیاں ہیں جن سے ا نکی شاعری کا آپ ورنگ 
ما سہے سے ری خص لے وور یں پگ ھکم اور بجر ہے اووار میں 
زادہ نمایاں ہوا چلاگیا ے'۔ ١‏ 
پدی ف لم نگاری کے میدان می علاصتی اعما رکی بمترین ایس یڑ ںکرنے واٹے 
شماعوں میں وحید اخ معیقی فی * وضی سلیم باقرمددی' برا کول وزیہ آغا ماب 
جعفری؟ ضریازی* سای فاردثق' سض زری*م: بھی افقار جالب؛ جیلالنی کامران' 
مار پش لیم الرحان* عیاس اطر اس گی صادق' جلیل بی شیق ل8س 
الرمعان فاردقٴ اور عرش صدرلتی کے ہام لے جا کت ہیں ج نکی عض علامتی میں 
اروو کے شعری اوپ مِں اضاے کا درچہ رکھتی ہیں۔ ایک نع م کا ىہ بند ماحظہ ہو۔ 
ا بی کے درمیا نکوئی رابد خجیں 
کسی روا کا زہرےکولی واسطہ یل 


۔ اکم صن : اخزادییان (شضمون) شاسا رے 1979ء ش لگڑم ٣ض‏ 81 
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م ہوا کی موحع موع سے 
ری ایک ایک بود زم یکل و 
یں می جیسے برو عانیں تمتی ہیں پا سکی مخ (واٴ : چضی سمیم) 
اپنے ععل دی زندگی اور عال ک یکریتاکی کا اضاس مےضی سی مکی اکٹ ویش رنظموں 
یس یادی حیثیت رکتتا ‏ بک ناکی کا بسی اصاس ان کے یماں انسا نکی بے ضا 
اور مظلوبی کی صورت اھر سے فو وائزس اور جئم یی عام کو جخم دا سے جو اس 
اصاا ںکی شدت میں اضاف کرکے عال سے ہنزاری کا جذہہ حداکردتؿق ے- 
وضی سی مکی نقموں میں " وائڑزس' ستارٴ پڑ اور پاڑ ای علامتیں بھی بی 
خوبصورلی سے استعال بولی ہیں۔ ”نوقت“ ان کی نمائزدہ علاشتی ت۲ درج رکھی 
ہے۔ اس میں بھی عال سے بنزاری کا جذبہ ین ااسطور جس نظ رآ ہے۔ پاقرمردی' 
حیبق عئی عوزی: ھی وز آنا' شراب اجعفری' اور بر نواز کے یماں پیزاری کا ہز 
اتی شرت افقیار می ںکر ا کوکہ وق تکی علاص ت کی ن ہی روپ میں ان رام شعرام 
کی حعموں میں نظ رآتی ہے 
ھا گج وقت کو میں آبخ پگڑلای ہوں 
ما رقت مرے زین کی قلق سی 
رات اور ون کے اص٥لسل‏ کو پریاں کر کے 
ش نے اوت لزا اف روپ یا 
7 رات کی زگر سے زار گیا 
غواب بیداری کی دثدار گرادبی میں نے 
زدگی وت سے تپ تک لین ہراہاں ر'ئقی 
کیا ہوا وقت و ضیقت ۷۴ زرال__۔۔؟ 
(ڈلے شی ےکی آخری نم ؛ باقرممدری) 


وقت کے نماموش باجھ 
پایئے موا تکی ری لے 
زندگی کے پک پچھ رآ گے 
چردی خوخیں ڈرامہ پلرونی بے کا رکیل 
رس بھی شاخوں' ہرے بڑوں کاخوں تی ہوئی آنکاش عل 
(وائی ؛ یٹ نواز) 
وق تکی ھی ہیں ہم 
وت بو ما سے اگ ا0ا ہے 
اور بوجھنے کے موائح بھی جمیں رتا سے وقت 
سرگو ڈریں بنا ےکی اجازت عریم تک ہے اور 
نات دتا سے باد شو کی موجوں کے ساجھ 
چاندنی پاکر ہیں برست پان ہے 2 
خوش ہو با ے وقت 
(ححق : محھق ) 
عیق فی کی نف لموں میں علاسوں کا ہمایت ڈنکارانہ استعال م) سے ان کے 
یں جو علاتیں نف تی ہیں ان میں تی ہے سان پا جاتی ے۔ نت ے اذ 
گر علاٌں ان کی عموں میں زمایت ساوہ اور فطبی انراز میس میق کا بج ولاۓِتک 
بن جاتی ہیں۔ سحندرٴ اگ کنواں اور جنلگل اڑیی علامتیں ا نکی تخخموں مس باربار 
استعال ہوتی ہیں ٹن ہربار ندرت اور ازگی کے ساتھ ہوکی ہیں۔ 
مرا دل نال یکتواں 
بتو مرا اتی سے سدکھی لوٹ آکی ہے 
اور اپ ارقماشوں مش ے 


روا پچھوڑ آلی ے (قل تک آواڑ- میق جی) 


730 


بی جع ی کے برخلاف وحید اخ شاعی میں علامت نگاری کے زیادہ تا تل 
میں نیم ان کی چند قفلموں یں عاامت نار ی کے ا تھے ھونے لے ہیں ان کی 
علاجئیں ترقی پپندوں کی دض حکمدہ طاستول سے زیادہ قرب موس ہوتی ہیں اور ان 
سے استتعال یس اخ الا یمان کا سا سلیقہ ما ہے۔ وحید اخ رکی علامتی عظموں میں 
عھراۓ سکوت“کھن رامیب اور پھول“ اور ''ویوار“ ایل وکر ہیں۔ مرائۓ 
لوت کا ہہ حصے طاحظہ ہوے 
بت ژمالے سے ہم وشت غمام وی میں عکم 
زبان وافظ کے رشتو ںکی ہے می ہیں 
ان می رای چراخو ںکی آرزد میں یں 
گر یک وکبھلی آوازوں کا عیب سکوت 
ریا کا ز٤ر‏ چ٤‏ لفظ کا لے ناوت 
مار ےک آو مضمانحت کے لے 
یہ چابتا ےکہ افقطو ںکوگھری قنروں میں 
اشن رب ےکرے دنن پل روہ اٹھ ن. گیں 
یہ چپاہتا ہے مھا کو گی و ےکر 
جلاۓ الی چا خ کہ پچ ردہ جی نہ یں 
یہ اتا کہ اس ساز گناہ می ہم 
یک ہو کے گلا انا آپ بی نکاس 
(صعراۓ سکوت٠‏ وحیر اث7) 
شور شاعر کے بقول اس 2 ۲1 ابھم علامئیں ہیں رات' بارگی اور خماموی_۔ 
الفاظٴ معالی' آوازیں' بی خن علامتیں فرسودہ اقرار پرانے ساٹی ڈھا نج کو برقرار 
رکھ ےکی جیانہکوشش اور ہمل و تحص بک نھامندگ کرتی ہیں بعد کی تن علاتیں 
اگ ی کی طلاشی' روح حفیقت اور زندگ یکی مت مند قونوں کی اتد ہیں۔ ری مم 
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یں عواہ لکی مکش اور ویش سے می رہوکی سے۔ ۱ 
نم کا امامیہ دیکھتے 
ەست زانے سے اس وشت خا ٣وج‏ میں ہم 
یہ دجن ہ ںکہ ہرروز ایک زنرہ لفظ 
یناہ کے مارک قد نے میں 
سیک سیک کے جوشی کا زہریاے 
راس کے بعد بہت سارے بے زہال عخریت 
قرون وسطی ک ےو کے غخلاموں کے ماع 
جیاۓ ہک ھہکفن ا س کا شل عکرتے ہیں 
کہ عاکھوں کے مگناہوں کا بردہ رہ جائۓے 
وحید اخ کی رح دڑے نا بھی ے حر سلپے مز نے شع بی ج نکی کوتی بھی 
تلق کر و یی ے غالی نظ رنیں آتی۔ مہ دونوں ہی شاعراردو شاعری کی روات 
کا را شور رھت ہں اور جدیدیت کے موق میس روای ت کو نوڑتے پھوڑتے میں 
رر ی خحیس دکھاتے بللہ اس کے ججاۓ ابی خلیقات سے روا تکی آیاری اور ال 
کی نوس جکرنے میں نین رھت ہیں۔ڈاکٹ سید مم عئیل کے مفاین۔ 
''وزہ نا ان علاصت نگاروں میں ہیں جنموں نے علامت نگاری 
کے اس رر غکو انا جس سے شاعری میں علامتوں کا صن اجار 
ہوا۔ اہہام' آ|گھی* اور اشماری ت کی نشانیاں لے ہوۓ نظ ریا۔ 
جس سے شاعرکے ماف الضہ کک قدر ےک وش کے بعد بنا 
ماسکتا ے۔ وڑے آئ صرف شاع خی بللہ جدید اردد شاع کی کے 
نقاد بھی ہیں اور ال اجودیت کک 


ا۔ چر اچ چھریوں کا مض 
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وافف ہیں جن سے اہمام نہ مرف اشعارکی تیم میں عارج 
بویا ہے۔ بگلہ علامتوں کا ایر جانا بوچھا اور ایک تلم مم اسقعمال 
شع رکو بالئل عم متا درا ہے۔ اس لے وزھہ آغا اتی عطاتوں 
کے اھ ساتھھ وہاں کک تیچ جاتے ہیں جہماں وہ ایک اشارے ا 
ضا ل کی پہجچا نک کے تار یکو خیالات کے جن می مد دی ند 
"کہ اسے بھول بپایاں یں بپچضسا ریں اور تزیل و تیم کا گل 


1 ہے 


میں اور پو ' یل ا جات اور راہ 7 وڑے آا گی مماندہ علای 

میں قرار دی جاعکق ہیں' اول الکر جس نی اورپ مگکری اور اٹ محبت کے 
رش میں بد ھھ ہوے' مد دعورت کی علامتوں کی شمل میں سان آتے ہیں۔ 
یل“ ری کے زین یس ایک قریم اور میم تک کی علاصت کا روب ایا رکرلتا 
ہے۔ معلاقات“ میں ون (جینی ہوا) رارھا کی رع اپنے محبوب سے سل ےکی رزو 
2 فرط جذجبات سے مور نظ ری ے۔ اور ال کی علامت بین کر ابجھرکی ے۔ اور 
آوارگی یش ہوا ایک آوارہ کی صورت کسی ابی مساق مکی عاصت بن جاتی سے جو 
تیشم سرشس رواں ہے اور ج سک یکوکی ضول میں وزب آنا کی علامتوں می ابلاغ 
بھ یکوئی مسطہ نمیں جا 

ہوا کی یم تس مض نے 

گی ےم ٤‏ ال مک مسین 

بھی حندد کی مم شی ے 

و و و 0 
ہوا کی سج سجزڑ ہیں 
ہو 2 ال 2 خجراں 
011 5 


گھاۓ - ہار 


(آواری- وزے آ) 
آح کا انان جس ز ٹیکرب وازیت اور خوف می جا سے اس کا اظمار یق 


ضح ی اور یی یم جن کے علائم کے ذرہیج ھمکرتے ہیں می یاذی لن سے جم لف 
ملامتوں کا استعما لکرتے ہیں۔ ان کے یہاں راعتانوں اور ری ں کی راسار نا شس 

سے جس می جاگل“ کنڈر سیب١‏ جن بھوت' یں اور دیو دفیرو جدید عمد کی 
زندگی کے کے درو“ خوف اور جخی واعصالیکرہتاکی کے مظاہ ی نکر اجھرتے ہیں۔ 


رات کے ضفریوں کا کر یجھے ڈرانے آیا 
دکچھ نہ کے والی شگفوں نے جو ہلا یا 

یں نے جس سکر تیر چلاے 
انس با کرای و اف کاعل نے 
سمارے تن کا زور کرٹ نے اے بلایا 
لی لی یکراں ہو تم؟ اب جلد یگ مآجاؤ 
لی لی یکماں ہو تم؟ 
لی لی یکیاں ہو تحم؟ 
فریوں نے ہی صداکو ای ط رع دہرایا 

(ایک می رات : خریازی) 

نی تیاز یکی لیعض نظموں میں نربی اور تی اساطیری علامات کا بھی فشکارانہ 


استمال مم سے جو بر صفبر ہند و یا کگ کی غاک سے جخم یی ہیں۔ اساطیراور علاصت 
کے بارے میں ڈاکٹراین فرید ہے ایک مخمون میں کھت ہیں : 
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”ور مالا اور علامت کا رشن ماشی اور عال و تخل نا 
رٹھ ہر ہے ددالا علاصت کے لے ایک قوطاں 
(09:۵9) فراہ م کرکی ہے۔ علامت اس قرطاس پر می خر 
لوط مج ری ہے بہ الفاظ دیکر دیو ملا یں متظ رکا فیینہ انمجام 
دیق ہے اور علاامت اس عرکزی خق کی حثیت اخقیا رک رق سے 
س کی وجہ سے پودی تقصور میں ایک حین مت پرا 
ہوجاہی ہے۔ جس طرع بفیربیں منظر کے سوب مض اوقمات اپ ی 
ممیت بھی ککھھ تی ہے“ ابی طرع اخیرایں منظر کے سیاق دسباق 
ہے علام تک ابلاٹی صلاحیت مرو ”وجاتی ہے۔“ ١‏ 


وہ سی بھی وا جکرتے ہیں۔ 
”'علاصت جب بھی ولدبالاکو یں منظر با ۓےکی یا ا سے عزصہ حیات 
(دہ زا8۲ 86:ا) ہے طور ؛: ایال لب 7 اں کا 
مر ہے ہوگا لہ ایک وخ تمل دوتزی ور گی تار وہ 
انتائی اہمال کے ساس کردے اور تقاری اتی ایی تک بنا > نہ 
صرف ان می کک تچ جائۓ جو علامت ساز کا شا سے بللہ 
اپنے جذباتی و اثائی گیا تک بنا بر یھ اور نے من یکو بھی جم 
ہے 2 ٢‏ 
اس عنھن می مثال کے طورپر ن۔ مس راش کی کئی تھمیں پٹ کی جاسحق ہیں 
جن میں 'ابواس بکی ومن جو آئی“ اور وص نکوز ہگ“ خصوصیت کے ساتھ مائل وکر 
ہیں۔ راد کے بعد تی اساطری علامات کا سب سے زیادہ تلیقی اعدار حیبق فی 


ا دببالا اور علاعت معمھون این فرید۔ چچرہ یں چرہ 1981ء علی گڑے* 26 
۴ دالا اور علاعت مممون این فرید۔ رہ میں چرہ۔ گ 16 


25 


کی طوبل و نف رتفلموں مج ہوا ے_۔ 
کھرے پاہ رم اگر و ہکپڑا إو ڑھا 


ھ سے !ولا مجۓے جج ٹکو 
یھ ماد کے تھوڑی رور ارطپنیارے'' 
یں نے سو چا ہہ ہو ڑا 


ھی پھر روئی کا گلا 

ا سکو تھوڑی دور ارہ پہنچاناکیا مشکل سے 

من جب دہ یھ ی با 

نا گے می آگھوں میں ارے 

(ضد او عق فی) 

ہرشب ت یکمائیکڑھنا 

اور سومرے سوررحج سے ہ رای کفکتھا کا ات چا نا 

و تی کان می اگگی رات کے اتنظار کا بج اگانا 

تح کو کے بے ری ےکی یس حرط بی ہے 

(شرزار ؛ میق ض) 

مد ہا دک یکمانی کا بر تعہ پا عحنقی شف ی کی اس عم مس ماضی یا جامد روا تکی 
الی علامصت بج قکر اھر سے جو زندگ کی راای حانضل رخواراول ے غعیارت ے۔ 
رو سربی مشثال مس شاعرنے شر آفاق واستان ”الف لی “کی ھرکز یکردار ”شر زا “کو 
(جھ الم وجار اوشاہ کو ہر رات ایک خی کعانی سائی ہے) خلیق کارکی علامت میں 
ژعال را ے۔ (ع- م- رار" پا 7 اور ضر نازی کے علاوہ جیا ی کامان“ عارل 
نموری* عرش دب 'نکاراشی*افقار جا صاوق'اطمرشھیس* انس تگی' صاوق اور 
گو پر نوشائی زغیر کی نظموں میں بھی اساطیری علامتوں کا بمترین تلیقی اظمار متا ہے۔ 

تمارے اونژ لگ یگرروں ۔ے 
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تمام دا میس ور پچ 
مارے تھوڑوں گی جنمناہٹ 
ممماری می یی را کھو لے 
ریو ںکی طرف بلا نا ہے تٌ کوک ی 
ىہ داموپ سائے کے مساتھ پگی 
ہوا می نت نشان دیجھو 
ىہ اڑتے پر مکی شان دیکھو 
ابی ابھی تافل ہیا ہے 
جو آراڑ رے رہاے 
یس اپ ھکھوڑ ےکی باگ موڑوں 
ٹم اپ ےگھرکی طرف نہ جاؤں 
ایک مم ٠‏ عاول مضھوری) 
جدید شاعری کے ممص رسیم شناد اسطور نگاری کے حت عاول منصور ی کی اس 
۶ فی 7 پارے مل تیج ژں۔ 
مال نے اسلابی رن کے ایک مروف واتے کر 
تضبیی طور پر نے انسان کے منافقانہ رویے پر عو لکیا ے ۔ 
”وک“ ایک 0911 7۳86ا کی علامت ہے (اگ رجہ ا عکوئی 
روعالی دباؤ نی پیا جا تا ہے) اور تن بھی ”زین سے چیک 
رپے والے“ فر دکو مناففتوں میں شا رکیا جانا ہے لان 'عمو کے 
سور ح گیا لال کی " (طارے 4 نک کے ا اسنوارو) 1+ چر 
مفروض ہکزردریاں بھی عطائ شکرنے میس کامیاب ہیں (اواس لھوں 
کو سوگمنا) پھر ایک طرف مادی فوائد کے حول کے امکایات بھی 
موججود یں (جور یئ کا وقت) جو فر کو تجوک "کی مت لیک 
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نے سے روک رہے ہیں اور سے مکش اس فیطہ پ> خاہر بوتی 
ےک ہس من ہے“ اواس لوں* اور فل ےس کے یقرر 
2 د ان یھ زیاو: مفش ۳0- ہولی اور فرد ”ول سے 
لاوے “کو عف مکی سفھنائی “ کے سب چند ھوں میں مسر 
یو ہے“ ۱ 
جیا یکام ان اپپی رز کے ایک عنفردشاع ہیں ا نکی نقموں یش مہ بی علامات 
یھ اور خی انراز یں جلووگر نظ آئی ہیں۔ 
”اسائزڑے 1 فموں ان 2 اں ز نی سر : اون 2 
بت ہیںشن میں نصوف کے زم اث مسر“ ماف اور ھرکت 
کے ا ات 25 اارورموز یی رع یں اور 'پرن“ ایک 
کلیری لفظ سے نمور اور پھر مادبی زندگ ی کی لذ ت کی علاصت بن 
]ا ہ ےکہ غخود جیلانی کامران کے بقول ”نی نلم کا شاع رب لات 
مم کے بح دکی سافقرت کے بارے میں راۓ نمی رگتا۔“ ٢‏ 
استانزۓے کی تظموں یں برکورہ علاختوں کے علاوہ اط اور ال بھی علائی 
میثیت کے عائل ؤں۔ 
کانں پ ہب کے مغ ہیں پچھولوں کے رات 
کیو ںکواپنے بات سے لے ہوئے بمار 
کتی ہے فاعل کو پکاروگز ررے 
7 ت دفوں سے مس یکر بلا جس سے 
جیلائی کاعران کے یماں فاعم کیں ت آذاقی صدرات ہے “کمیں نز کا فیملہ 


- لیم ضرار جدید شا مر ی کی ابر“ 84 
۲۔ جلالٰ ۷مان راز مم ال ری۔ ری رو و شاخی می نات - ل 315 
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کرنے والی او رکہیں زشی نکی مالہ لان محولہ جلاعم میں مم کشم ری کے مطابن : 

'فاعل ہکریلا کے ہوانے سے آکتی سے ۔کریطا کا لفطظ عم اور عیب ت کی علاصت 
کے طور پر استعال ہو سے انموں نے ونیا ک وکریلا کا ہے۔ مت یکریلا کے نتصور سے 
جو معنوىی راییطے نے ہیں وہ ان رائبطو ں کو دنا سے جوڑ دی ہین ان طرح ونیا 
معییبتوں وگھوں یئ علامت بن جائی ے۔ ماع دنا کا حوالہ ر ےکر ممیت پیا ری 
گئی ہے۔ اع کسی مخصوسص تقصور سے چچہاں ہونے والی علاصت تمیں سے لہ سے 
ایک نارق علامت ہے۔ شس سے زندگی کے دکھوں کو وو رکرنے کا اصاس یا 
ہو۔“ ١‏ 

اما یی علاضتوں میں اسلای' ار اور نڑی کابول سے ؛اخو زگروار و علامات 
کے ساتچھ ساچھ ہندوستمالی دلو الا سے اخ کی جانے والی علامات کی بھ یکی خہیں۔ اس 
لے می مہ ماس ریت 

ند کے چرے پر ہے دعب 

میرے ماصی کا شاہر سے 

یہ بوڑھی کور ہوانیں 

اپ آیھمی ںو ببھی ہیں 

چ ربھی ج ھکو پچ وھکریاد دلاتی ہیں کیکھ تی بات 

او رکئی ہیں 

مم دہ ہو ج ڈیحہ قدم میں 

اری پر تھوبی' سماقوں سراگر 

لاگ یئ تے_۔ 

و ڑم یکھانی : تار پاٹی) 


ا تسم ایی ڈ جدی اردد شا عی می علامت ۔ ٠‏ 316 
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اے جادوگر پا تر ےکیا ایاج یکوئی چارو ے 
بج ھ کو وک وم کہ نگارے 
اد رکیلاش پ بپنارے 
مات ٹس اپیے 
گور ان میرے اس دنا کے لے ہااں 
او رکیلاش پہ برساؤں 
۹ (اے چاوو وگر عرش صدق) 
کا کوک دتی 
کوک سے رین کو 21ےے 
ار یش ہنا کش کاروپ ل ےکر 
زممتول پے چچاروں طرف 
پاپ اور علم تخل قکر پھروں 
(وارثت :؛ سارق) 
رق پر :. اور علقہ ارہاپ زوقی ے زی ائ شا مکی شش ہب وزاری کا 
جو زبروست ر۔تمان پرا ہوا تھا وم رف رق محروم ہو امیا اور 1960ء کے بد چُتے 
شعراء ے ہاں عقیرے کی بازیافت کا تھی رجتھان نمایاں ہوے نگا۔ جن اس ر.خان 
کسی مخصوس بربی تصور سے وابست خی ںکیا جاسکتا۔۔ سلیم شزار سے صغائق : 
”نعل جدید شلاء مم عقیر ےکی بز بات کا رجخان غاسا 
فایاں دکھائی رے را سے اور اس ر مان کے ملف بر ہی 
نصورات کے زس اث تھورہ ہوتے ہوئۓ بھی رق روںے' 
اع انہ توف اور ارب وشعرمی ذربی اجکام کے ایا کی ت کی 
کوششوں سے اسے تی مریوید میں کیا جاک یکلہ اس سے 
یش جدید شاع رکا روہ کی مخنصوص زبی تور ے وابع نہ رہ 
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کر اک خقلوطا رو روط اور تفاق تو رکی فا عخدگ یکر نظ رآ 
ے۔ زائی اور روعالی غانشار جریدر خ ماع یی شی مقیرے کی 
إزیافت کا حرل ے “۔ ۱ 
۳ ران کے تحت شاعووں نے اجنے بی عتائ کا اعمار معظموں اور خزلوں 
ی میں نمی ںکیا پگ بش رداچ اروف من شا نت بت“ گن' سلام مر 
فی میس بھی طبع زا یبی۔ عیق حن یىی یل تی عم" یداد ارس عبدلھ: 
ا رکی مفوع** اور 'نمار عی“ جیی طول زین عممیں اور نوتیہ تصان عقرت انام 
نین کی سرت و احوال ء مفدر ین کی " جراغ مصففوی“ عاول منصوری کی متقوم 
سے* اور عظم وٹ لئ سے“ رغی ای عظمییں ای رہقا نکی یاد گار ہیں۔ ال 
ران کے تحت محر وجوو میں آنے والی ظموں سے یہ چھ نڈایس ریھگ 
را ول بھی فو سکسہ ہے 
بڑھے آتے ہیں نڑی ہل 
بھیانک باھیوں وا لے 
ای کہ ہی ںکغا رکا لے 
بی ان کے نیزے شمشیریں جرادر بریاں بھانلے 
کہ برق آعالی بین درىی سے قمرکے جالے 
مار وگرد کے بردوں میمش جا ٹیش اجالے 
ست بی پت ہمت ہورسے ہیں ول کے رکھوا لے 
دای و لکی مت یکو سنبھالے 
برن ؛ دل ٠‏ جان اور ایمان سب اس کے خوالے 
:2 ۱ بل : میق می 
و سم شزار : ہدید شاعر یکی ابر : س 103 
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اے خرا“اے خرا 

میں ہوں مصروف تج دم ون 
گوبظاہرعباد تکی عادت نمی ہے 

رند مترب ہوں 

زد وریاہشت سے رغفبت تمیں ے 
ممرجب بھی چتا ہے یرام 

رجب بھی علق ہے میری زہاں 

یہ نکھوں بب ےکھوں 

ا نکی ہر بیس تقر 

ری تلق کا ما 

ری ب دم 

( بات : ویر اظ) 

از یکا ام ایریا 

یر مکا ںکیا وق تکی ع دکیا 

و ان سب سے الات ہے 

تی معٹی وی رے 

سب پچ رن تر بی چہرے 

ممارے ‏ ام تھرے ى نام 

(وصرہ ٠‏ سار مری) 

مقو مکماں میرا یش بجنت رساپاؤں 
سارے کا ول ڈ٘وڑوں زرے شں غداپاّل 
اے عفلی ول ۔اصل١‏ 
دل مدکی وہجاں بردگیٴ بے پاپ وقوا ںکمدی 
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اس عم رکا پر لہ بے نام دنژا ںکرکے 
شی لفظ مم سکیا ھویاٴ اک رازیا لکر کے 
مس دش تکی گرا یمگردیدہ' جا کر کے 
خر اپچا نا ہوں 
تا ؛ جیلال ۷امران) 
ایک ڈالی ے ۔ ا لد کت ہوا 
اک ی می اللہ اڑ ڑا ہوا 
الیک چچرے ے ال بتا ہوا 
انوں میں' ہوائوں میں ' الفاظہ میں 
بعد نظرصرف اش ے 
ایک اللہ ے 
(خیند سے چو کک ر :سارق) 
ایگ رن پچھرہم ب کولی غحط آمار 
سس سے آگ برسا سک برسا 
دککررے جم پ ہرراہ ٹرار 
ایک دن پھر سمارے ددیائؤوں کاپائی ھی روے 
اے ہے بروردگار 
(اے خرا : من اڈ) 
ابی بے شر شثالیس آزادبی کے بع دکی جدید شاعری یش بہ آسائی ٹل جانمی ںگی۔ 
جیاکہ اس سے عٴ لکھا جا کا ہ ےکہ جدید اردد شاعری میں مقیدے کی بازیافت اور 
ممرھئی کر کا رہتا نکی مخصوس بی تضور ے وابع < تییں۔ اروو کے ہجریر شا ع ول 
نے اس حالے می بدی وسیج انقلی کا اعما رکیا سے ان کی ظلیقات میں اسلام کے 
گلاوہ : ہنوو اور پربجے مت کے علا ٹم واستّوارات' یماں مت کفکہ ری گر کے اشرات بھی 
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دی جایکت ہیں۔ 
ای چاش آپ یلت ہوں 
بن میاتی شں نار 
لت یرد باڑ 
رومیں سارے برالی رانا 
یپ جے ین جاپی 
(مین ؟ شاب فیفری) 
ااورھیا اھ اورک لے بیج کو 
ےہ ترموں سے اب تےکی تی جاب آرہا ہوں شش 
عفر باریک ہے کک کک پہ ھک رکھار با ہوں میں 
ھے آواز رےکھبرا رہ ہوں میں 
تی نماطمرجوبرسوں سے چا رکھا ہے دل یں 
رہ اچالا ارہ کل ٹل 
ااٍرھیا ! آرہا ہوں شل 
(ایودھیاٴ میں آرہا ہوں : ار پائی) 
میرے کمن می آگوتم 
کت یگکیت سنا وگوخم 
یہ نرک میمت پر ڑر 
کے 2 
یق چت پان ہے 
ری کی ھا نک ونم 
ارم :اخراصن) 
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انانی زندگی می قزیا تکو بڑںی ابعیت عاصل ربی ہے کہ انسان خطری وذ 
تم نر ہو سے_ شھرو اوپ اور علوم وفون بی کیا ہرمیران مشش ھ جھ یا وجودش 
آ ا دوہی لی ترے می کا حصہ ہوا ے۔ اگر نے سن کجربے نہ ہوں تو دنیا کا 
ارتقا ہی رک جاے۔ وراصل انمان کی فطرت ىی یھ اڑسی ہے کہ دہ جبلد با پہ دے 
یماعیت سے اتا جا ا سے اور پھر اس یماح تکوش مکرنے کے لئے می افددایل ہکرت 
ہے۔ انا تڑبو ںکی ایت ملم ہے 
شاعری میں کے جائنے وانے قزیات موا تین حم کے ہوتے ہیں۔ موی 

تزیات“ یت کے تقزیات اور سای قزیات۔ اردد ارب میں عام طور پر ان گریو ںکو دی 
زار ات ماگل ری ے جو فارم* یت اور الال وغیب رہ کی وجہ سے شناشت کے 
ہاتے ہیں جن جو انی مخصوص صوری حیفیت رھت ہیں آلری اور معنوبی حیثیت کے 
ال قیات بھ یہ ہم اعیت میں رھت لین وہ اکٹ را نراز ہوتے رہے ہیں لین 
یں قریات نمیں مھا جاتا۔ برا کول اپنے ایک معموان ہہپ ان ”' ردد شاعرکی مل 
تزیات “یس کھت ہیں۔ 

*یتض لوگ موار وا فا رکی بدی ہوگی صورفں کے اظما رکو شایر 

شعری بہجربےے کن سے گر کرتے ہ کی وکمہ ہارے زین شس 

بجر ےکی شبیہ وصور تکم و ٹیش بصربی سے معنوی میں جن تو 

ىہ ہس ےکہ لاتض معنوی اظمار اس لے بجر ےکی حیثیت رکتے ہیں 

کیوکہ وہ فیصلہ کن اتراف کی علامت ہوتے ہیں۔ اتال ک 

لف“ اس لئے اخراف کا اظمار ین جا ہےکیوکلہ مم گر حر“ 

جب تھوڑا ما ہہ بھ یکر سے فو تفلیک کا بج بو ا ے۔ انسان 

ادر خمدا کے رشن بر سے سرہے سے غو رکرنا چاجتا ے۔ یا جب 


راشد غیر ازدداتی جنی لزت اگیزی کا ذک رک را سے و مارے 
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موجہ اخلائی فظا مکو این میں ڈال رتا ہے“۔ ١‏ 

یدیز شماع ری می تنوں عم کے قزیات اور ان کے سوا بھی مثالیں می ہ کی دک 
یفن کے شماخروں نے مھ نیاکر دکھیا ےکی ت جج ج حذلف امکابا تکو بروے کار 
لان ےکی سی کی ہے مضروددیی خی ںکہ ہ رتجریہ کامیاب بھی ہو جن اس می ںکوئی کیک 
نم کہ ان جزیات نے شاعری میں اعمار کے پیرایو ںکو وسعت بجنٹی ہے۔ اخ 
الایھان“ معیبقی تعقی' عتار صدلقی' عامر عزنی: بدئی/ اض سلیم“ فیب الرحمان' باق ر مددی* 
وڑے آي“ بثر نوا ز “گار پاجی' مض نمازی شمریار“ صادق اور خنتقی الشہ کے یہاں موی 
رات کا رجمخان م۸ ے۔ آزاری کے بعر ارد و گی چر ول ءام روا امناف ڑے 
قھیں' مر“ مشوی؟ ش رآشحوب؛ واسوشرت؟ قطعہ' رہاگی* دہ مایا وغی کو لئے انداز 
ٹش رس کے ہُربے بھی کے ھیے۔ ان کے علادہ غیبرعلی زبائوں کے شع ری ارب سے 
مقبول اعنا ف کی متو ںکو اہے حلبقی اظمار کا دسیلہ بنالے کے لے بھی بت سے 
بات کے مع جن کے نیج میں اردو میں کیو“ تا نے ٴا یتر فارم؛ ہاو اور نا 
وغیر؛ ھی امناف اور تو ں کر رواج ما۔ بی ٹمیں بکہ تن گریوں کے بین سے 
نٹی عم کے علاوہ ملاٹی اور کیک سطربی نشم نے جغم میا ساقویں دبائی کے رسانل ں 
لم میں میتی قزیت کے بست سے نمونے ریگ کو لت ہیں کہیں' ایک مصرےکو 
ایک ایک لف کی شل میں اوپہ سے یی چےکی طرف ککھ یمیا کہیں انمیں آڑی 
تر بھی زائوں میں کک یامگیا یں جیوھیٹریئل اثال کے ساتھ الفاظ کے استعال سے 
عم ری دب گکئی ذکہیں علامات قرات میں استچاہیہ اور اتخمامیہ وغیر: کے ذرىیچ 
فاص اث اکر ےکی سو یک یگ ان کے برگس افقار جلاب' اج پش اور عاول 
صوری کے یہاں لمائی ریا تکی تاور مثالیس دی کو لت ہوں۔ انقار چالب اور عاول 

منصور یکی نظموں ے ہہ دو مٹالٰیس لاحظہ ہول : 


1 آزاری کے بعد دی شی اروو تقیر : هرتہ ڈاکٹر شارب ردولوئی' ‏ 202 
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سام آذات کے مفطر ضز محسرم شون برا رۓ اھ پاؤلں فتر نہار رعر ژالوں؟ 
بین کا اجقمام دربار ایی سک خر یان' چھولوں کو کرد و“ رگوں پچ لھا ہوا ہو“ 
بھتی غیظ نون آگ چا شی باچتی رہے؛ افطراب تھرتھر دک وقت عذاب لححات کور 
جم شک رنرتیں۔“ 
(نیس لا مرکز تباظہار:افقار جااب) 
ودوا ان وش تکرش 
اق الم یسلم 
تھوغ دہ ہمان 
ماس حخواب باتھ آئے 
دریہ دح ویر وائر 
اح نوشہ نمام خملہ 
ائی ما تاب بنی 
لان نان یں لاہوت 
عق لیک ات لات 
اہو سے ا جا رقراں نو وھو؟ 
نیدلا کان وش کرش : عاول مصوری) 
مارل نصوری بے حد غلاںق مار ہے اور ا کا زی - پنر زکن ے۔ 
”پلیٹ فارم کی پیٹ سے“ جھیی بھی ڈا منشن نطلموں کے اچچھوتے اور کاسیاب تریے 
کے برخلاف ا سکی متقولہ با ظم مم بقول یم خی ہے 
زبان صرف ہوئی سے دہ دالی تشکیلات ے تد بی 
شا ی کی زبان کے لے تطی اہی ے۔ بن گ کی ایک ڈور 
میس لفطوں کو پور پاگیا ے اور آہنگ کا ا عبرای کے فمم 
زی صحائف سے عماضل ہے کت م۷۴ صرف آفری معرر 
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شعری درفیا ت کی دوں میں سے مین ہے فصلہ انی ِل از 

وقت ہوگاکہ اسن فوع کی ف مکی حیشیت 'مبرہن “کی طرح محس 

تر پر ہوگی یا ا سک بیاد بر شھری اعمار کے کسی نے امکان 

کا راغ مل گے گا ۔ کیا پ ھکہ آنے والا کل ان کوں میں 

ر سیر فض (دد٭×رط0) ٢‏ را سار اور لت آمز رگ 

اور ان کے بن سے ممور متعحومیت ڈھویڑ ثھانے اور وریافت 

سے سارے شعری عم ل کی کی جات ضزل کک بے می 

کامیاب ہوجااۓ۔“ ١‏ 

19060ہ کے پیر بر لج ہوۓ لاق عو رکا جس عحیبقی تی زمر آناٴ وضی حم" 
شاب جعفری؛ شنیق وہ شعری “کا رپا شی“ جا وا خی نیا ر“ برا جکونل' دز ےآ" 
نمریں ریاض“ مھ علوی *کرشن مونٴ اختر احصن' تاص رشنزاوٴ ععادق' انس ناگی عیاس 
اط شی ارث ' ان از ا 'یٹرنواز صلاح الدین پروی: شور خاہید شاہہ بای نین اٹم 
بھی ٣ف‏ ال وی٠‏ اک ار ٹیر“ اھفر ریم پر' فلام جیالیٰ اث زار ژار' 
اتال اص سیر“ شس ال رمان ناروق' اور عبد اللہ کال وخ کی نظموں می بھی رکھا 
جا ے۔ 
مگزشت جاب می ععبوری دو رکی شاعری کا جائزہ لئے ہو ےکم جا چا س ےک جدید 

شماعری بافضوص جدید ف م کے میدان میں طویل نف م نیاری کا رجحان دراصل مع مم کو 
وسحمیں عطا کرنے کا ایک زرنتہ خابت ہوا۔ سانڑیں اور آھوس داتیوں میں ا 
رعقا نکو عزید فروغ ملا۔ جس کے تیج میں اردو نضمٴ طول نظموں سے ملا مال گی 
کہ ابین انظام' بننظر ماس“ صردار تمعنفریی؟ عبر اللتزی: خال“ سمام لد حیانوی' اخ الیان' 
ایت علی شاع' رانی مععوم رض وغیر" کے بعد عحبقی عفی/ وحید انز عزیز جٗی' 
دز آتا' کار پاش ال ثار ال یق وہ شعری' صاوق اع از اص اور سم ڈ شر 
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دیو نے اپی طویل تعظموں کے زرہیے بثیت موی اردو اقم کے رام کو وسع 
کرنے کا کام امام دا ہے۔ عالائنہ لویل مم نکاری کانن اپینے آپ می آسمان 
گین۔ بقل میق ض۔ 

لی عم عحض ابی طواات اور ھرتوں کی تقعداد کی بنا ے 

ول میں کلاتی اور نہ شاع رکا ہہ دجوی کہ “اک رگ ٢‏ 

مممودن ہو سورنگ یئ :باند ١ں‏ “می 1 کو طول ججانے کا 

کن جتا عم ہے۔ طویل ا لم میس جز بے یا خیال کا ارتا اور 

مممو نکی بدعت لازبی ہے۔ موضو )کی تمہ داری اور ایت 

بی ایل فغو رت موی الم دا ایک مل ہز مد جو ن 

داٹی ((×٭٥×*0)‏ کیب (دمنازئ٥ہڑھ٥ة)‏ بث ے۔ 

یل تع مکی وعدت کا ضامن اس کے موضوع (اور شاع رکا اس 

یس استخرا ق )کو قرار دیاجامکتا ہے طول ن لم بت کی چھوئی 

پھونی نع موں کا جموع بھی ہوعکق ہے۔ ا حباث اور بموضیائڑ کی 

نیک بھی ا کی ہناوٹ میں کپاتی جاعلق ہے۔ طویل نلم مرکز 

آوت ات ۲1 این ے۔۔' ۱ 

اس دورد کے طوبل مع م نگاروں می عہر الع خالد یق جع لی اور ویر اخ 

7 2 ن2 تھے ے ال زکر ہں۔ طبر العزر: مالر' 1+ نوں ‏ تر رزات 
اور کلاکرتے سے تار کرت ہیں رش الفاظ واثراز بیان ان 1 نوں ی این 
حاخت ہے ساتیں دہائی می ابجھر نے والی نسل کے نم نار شاعروں میں سب سے 
مایاں نام یق عٹی کا ہے۔ جنوں نے پے درپے کی کامیاب طویی تلمیں تحلیق 
کیں اور ان میں خللف .کی استتا لکرنے کے تجربے بھی سے عم 
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ول خح٭* ند پاو“ ہے جو انی اوئین شکل میں لہ ٢فون“‏ لاہ رکی اشاعت خاص 
(ابر1963)یش شائع ہو گی تعاس کے بعد ہر جار حول اور اشار ے کے سا تھ 
وری۱966ء سل نماپی ٹل یں نظر عام پر آکی جوبقول ڈاک ڑوم اخڑ - 
”زات کے سفراور ععقیر ےکی علاش شکی داستان ہے ىہ ف لم دراصصل ایک ہی 

مرضوع کے مت ملف ہکوں میں کک ی کی چھوئی چھوئی نظموں کا جموع سے لیکن 
این خیال اور با کی وعدت ایک لڑی می پروکر فی اکا یکی صورت درے دتی ے۔ 
اپنے موضصوخع اور ال کے بر با کے فحاظ سے ”ند جا“ شاید گحبقی تف کی کامیاب 
رین عم ہے اس کے بعد افو نے فی اط سے اس سے زیاوہ کل اور تع 
میں مکھیں ملک ڈیا“ ”شزار“ نب گشت“ اور اب '' خفصلدہ الجرں“ ان سب 
عموں میں مممند با وی خیلنک بی برت یگ ی سے“ ۱ 
عصوت الناقوس“ ”سیا رگاں“ اور ا سب زگ“ وف حھیق سعف یی در ول عمیں 
ہیں جھ ان کے کر وف کی نمامعدہ قرار بی جاعق ہیں میتی شف کی طول نظموں کے 
حلیق عصل ض حرکا تک موزوثیت خور ان کے بول_ 

میں آزا وع م “میں پابیعد تفم “ہیں ربائی “ہیں غزل او رکیل 

تطعات چا مککرتے یں اور ال طرح بڑ سے والا ایک تر چنا 

(3707007) کا اصاں سن رہ پر 

ویر ہے بے کات 7یپ کے علاوہ ”'زشت گرراں“ رات جم 7 

مجکری اہ“ اور مر ہوس“ ہیی کامیاب طول نع ظمییں خلی قکیں جن میں ری 
عق کے ساتہ ساجہ ولاک تم و ضط نظ ر7 ہے۔ ان تظموں میں عصری یت کا 
اقمار بھی ہے اور اپنے ع کی غخامیدں'کوناہیوں اور بابمواریوں گرا طز بھی دجکری 


رحرا ؛ اردو عم کے جییں سال (مضمون) اہنامہ ٴ نج کلی۔ اکست 1972ء 
۲۷۔ مق یل - شع رجڑے رر است - نی ری 1983ء ۶ص 126 


گے کے فظظ 


امہ“ میں ہہ طرزیادہ شرت سے اھر ہے۔ 
ماقزنس اور آٹھوی دپائیوں می خلیق ہونے وا ی طول تظموں میں ”فار قیھ“ 
تن“ اور مر خ میں (عبر العزی: خالد) نتیولی “ (انزالایمان) ایس کی ”گیٹ 
شوری“ رو عرا اجلاس ا فی ١كی)‏ آرھی صدری ہے پیر (وزے آجا) ”اي یا“ 
زکار ی) ریس گری“ زی خھی) خی نم (ہاں ثار ار عم افھائے سے“ 
عارل منصوری “گزرتے ہوۓ (صادق) اور ٌ)م ا )م بزار)“ درد چنر تائل 
کر طول فعظمیں ہیں ان کے علاوہ قصیدہ' عرشہ' مشویٴ اور سائی نامہ کے فارم شش 
ور میں آنے والی تحلیقات بھی طولی فظم بی کے زمرے می دکھی جامی گی ان مں 
عبد العزہ: خالد نے نقیہ شھمائھ اور وحید اخ زگی طول عم ' ایک اور عالم آشوب“ 
قیرے کے فارم اور انل می ککصی گی ایک کامیاب طول مم ہے۔ وحد اخ 
نے ےرس کے فارم مس چنھ بلند پایہ مرميیے بھی خلیق کے ہیں جو میراٹیس کے بعد 
اس صحف کو مۓ ابعاو اور نۓ احساس سے تارف کرات ہیں۔ ان ھروں شں 
مصرحدید کے افکار و سال ۔ انداز وگر نظ رآتے ہک بتول یق ط: 
”وحید افتزتے شیون ورقت اور ععم جوئی ونبرد آزالی کے ججائۓ 
آپنے مرجں میں ححگیری اور تی مقاص رکو زیادہ زم غور رکھا 


+3-٭.,) 
مشوی کے نارم میں طول معھمیں خلی قککرن ےکی روایت ''ایجمن جنخیاب.“ کے 
مماموں سے پلی آرتی ہے۔ اس کی ایترام خواجہ الطاف لن عالی اور مھ جن 
آزاد یسے ناموں سے موب ہے جن کے ہاتھوں جدید اردو شاع یی کی جیاد پگ مگی۔ 
ان کے بعد گل تائی اور علامہ اقبال سے ہوتی ہوکی ہہ روایت تزقی پند شاعروں کک 
آئی مردار ہمخری کی وی ”سور“ او رکیٹی اعطی کی ”'خانہ گی“ اس کی غرایاں 
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لیس ہیں۔ سافویں اور آٹھویں دہائیوں میس شنوی کے فارم میں جو ومل نعبیں 
تحلی کی نیس ان میں گیل مطر یىی مشموی ' آب وعراب“ اخ انار ی کی ”وروو 
راغ“ شی سلی مکی مشنوی ”باغبان و گل فروش“ اور تقوب عام کی ”سان خلوط “ 
ول ذکر وں۔ 

مبوری دد ری شاعری میں مور جالندھری' ععیم قریق خیر نازی' خورشید 
الاسلام“ سلیمان ارعب اور مج علوبی وغیرو کے یراں حخنض نلم نکاری کا رجمان بھی نظر 
٦ا‏ ہے جو اس وور کے محخلف متول فارموں بیے قطحہ ربائی اور ماہیا وغیرہ سے قرب 
مر اور آزاو عم نگاروں کی ان علیقی کاوشوں کا تہ ہے جو جن مار یا بای چھ 
ممروں بر ششتل نطو ںکی شعل میں وجورمں آیا۔ 

ماقزریں دہائی میں نر عم نار ی کے رخا ن کو مزید فردرغ حاصل ہوا۔ اس 
من میں ماہنامہ ” تفلیق“ (قی دغی) کے ایک اص مامت نارچ 1963ء کا کر 
زی ہے جو بدید منقمر اف م قب رکی عیثیت رکتا ہے۔ (اس می ملف شاو ںکی نر 
حظموں کے سا بطور اس حفق رگ م کو موضوع بث بتایا گیا تھا تخلیقی کے اس 
خائص نمی حیق بابٹی (حتیق اللہ کی ایک ففظم " چو ڑی کا ککڑا“ بھی شال تی 
جس پر بعد کے شاروں میں کاٹی ککدامگیاکہ ذکورہ ف لم اپنے موضوع' خیال اور یک 
کے اط سے مخق رم نکاری کے میدان میں ایک اپچھوتی زی ) بعد کے برسوں میں 
ہے شثار فض رفعھمیں تلی قکی گئیں اور ہہ سلسلہ بنوز جاری و ساری ے۔ 0ء 
کے بن دکی عف معلمو ںکی ہہ چنر ٹالٰیش طاحظہ ہوں۔ 

یس شاعرہوں دیواگی مرا شید 

اس گے مرادل بجھ سے ڈر بت سے 

بے صحبت سک کا خا 

ادر ول میرا خیش کی مامند نازک 

سک و خیشہ کے کمرا وں کے ہ ر تمہ سے واتف 
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میرے بر ایک وپ چ رک 
نے سے اپنے لا ہوئۓ سے 
(دیشح اعیط :میق می 
ا بکوئی ووست تی 
ا بدے شریں 
درو داوار سے اگ شور ہے کانوں میں 
ررق تگزرا ]ا ے 
زہری ڈول ہوگی۔ میربی ا نکی مرکو می 
میرے ہونؤ ںکو عجلاتی ہی ہی جاتی ے 
زنرڑھی : باقرہدی) 
چار طرف جمرمیران! 
برسوں پرانا ایک مان 
پچ یو ں ک یکری پہ جیا 
اگ ارح کامارا و ڑھا 
اوراگ لہا ہا رالان 
(وقت جماں رک جا ے : محر عوی) 
شور سے وامصن نچ اکر 
کی 


میں 


(مرن ڈرا پر ؛ عادل مرری) 


253 


ان مقر تن موں میں وجیرت کی ایت سے اثکار نمی ں کیا جاسکتا ان میں 
تخحلیق کاروں نے ابے لھاتی گریات و اضاسات کا اظما رکیا ہے۔ اور اس اع مار کے 
معالے میں سب ضرورت شرت اور ٹئی کمال سے کامم لیا ہے۔ حیبق تع اور باتر 
بد یکی نظلموں وع اعقاط“ اور ”رگوش میں اساس اور مان کے ذریے نٹ مکی 
کیل ہہوکی ے۔ 
مج علوبیکی نم ”وت با رک جاجاے “می لفقوں کے ذر یج ایک تقصور 
بنا 21 ینس میس پپچوں دا یک کی پر ایک 5 زدویوڑھا ہیل منظ میں دکھایاککیا ہے 
ناس مت رکواپوار نے کے لے شا عر نے نیس متظ میں ایک جج رممید لن مرید لن شش 
21 رانا مکانع اور برالے عکان ش ایک لا دالان بجی دکھایا ہے۔ یہ نموم شماع رکے 
جذ بے اور اصاس کی ترعل خرایت کامیالی سے کررتی ہے رھ ای بی کیفیت کا 
اظمار عاول منصوری کی عم ”رین ڈرات “مج بھی ہوا سے یماں الفاظ تقصومر بیانے 
کے ساجھ ساتھ یھ اور بھی کت ہیں۔ 
وف خ٠ظیوں‏ کے رگک بن یئ 
تموشیو ںکو طول ریں کے الہ انس کے 
جم ایک دو ہرے ے اور وور ہو ۓ جامس ے 
کماں ہ وت ؟ 
مدکی ہردعا قول بوگئی 
(اماں ہو تم ؟ شریار) 
لے حم گرا 
ڈو رے 7 7 اھ 
قرے سم پر اون اگ را 
چوتے مے پہ تا سکی موت واتح ہہوگئی 
(اخری ار : غق ال 


24 


شیا ری قعلم جکراں ہو تم“ می اصاس اور غتالئی ناثرات کے پاتے ہانے سے 
تلم بی بی سے اور یق اللر نے اپنی ق رم '' نیک لوہ“ می ڈرامائی ا مار سے کیا 
اتیک حرکی تی پیش یکردی ہے جو ا بسٹریکٹ نیش کی اعلی خصوصیا کی حائل قرار 
دبی جاعکقی ہے۔ 


ضر نلم نار ی کے اسی سمخان نے بدید شاعو ںکو ایک طرف خود ای اور 
در لی زہانوں کی روائچی امناف جیھے تطعہ؛ رہاگی' رو“ ایا “کم لی اور کائی وغی 
کے فارموں (70+0*8) میس آپے گزیات و اضاسات کے اع مار کے لگ ماع لکیا و 
دوسری طرف خر می زبانوں کے شی ارب کی مقبول اعناف کے فارموں میں طخ 
آزائیکرکے اشمیں انان ےکی تزغیب دبی جس کے ٹچ می پااو ٹا اور ترائلے 
ھی امتاف ے اررو زبان مس بھی روا ایا۔ ان ے علاوہ ۓ فارمو ںکی اش 
ادر زپوں نے اردو میں علاثیٰ اور کیک سطری مع مکو جم ویا۔ ویے ہ. نظ رغائز ویکھا 
جائۓ نر مض فار مکی یاد یر علاحدہ وجودکی عائل ىہ تام امناف سن معنقمر نم ہی کی 
لف شعپیں یں۔ 
۵0 کعے بعد اردو میں نی محلم کے امکاجا تکو بھی کھڈگالا مگ یاکی کہ اس وقت 
٠‏ اررو ارپ شں آزار 7 ری برح تو لکرلیاگیا تھا اور اہ سے ےکی 
ول نڑی نم کے علادو یھ اور تہ تھی۔ رو ینہ ترین کے نزدیک ہے : 
”جیب انفاقی ج ےکہ جمارے یہماں ہ وی بامنریوں سے بج ٹکر 
نم سن ا ر.قان را ہوا قے سب سے پسلے مم آزار اور ٹم 
مری ساس آئی اور بعد میں نڈی تلم ۔ شن فرانس میں نڑی 
عم لے وجود مس ل ور ال کے انور ے آزاو فعمم نے جم 
یا۔ اس اط سے پآ رینی طور یر نی عم زیادہ تیم سے اور 
شع ری وت سے ہناوت کا پلا قدم نی شف مکی صورت میں 


ای 2“ ؛ 
اس جیب افاق“ کے اسباب کک رسالی ن کورہ دوفیں زیاقیں کی ائی اتی 
اىل روایت اود عزاع سے ری واقیت کے بغیر عکن خی اس موقح پر اردو تی 
شاعری میں پائی جانے والی ہعصنحت فظم افنْشر“ کا 1کر بے گل نہ ہوگا جن کا کر ڈ اک 
عمنوان چشنی نے ات ی کاب 'اردو جس جدیدی تکی روا یت“ می "تمنائع افطی و موی 
سے دائز: میں جشرہبے“ کے زی خوان سے یا سے عوصوف نے اس ھن میں 
دریاۓ لطاقت اور ۔کر! لفماحرت'“ سے درچ زیل اقتبابات بھی مع٦ل‏ کے ہیں۔ 
یں ان لم نر۱١١‏ زرل سض شی ور رق امٹر سر 
کر پللہ شق لم انٹر نت کہ ہ انرک نقاوت ف' فم خر نر 
وصحض بری کو دہ چتد در رواداشتہ اند لیکن ففقریم و بات ردائی 
وارائرے-۔“ ٢‏ 
(انٹاء اش غاں انثاء ٠‏ رراے اطافت) 
”نظم النثر وتی سے جو کھوڑ ڑے اطافت سے خر ہوجا ےئ“ ۳ 
(م اٹشی۔ بکرا افصاحت) 
خظاہر ہے اردو اوب میں ” صنضحت نظم النشر“ زانہ قدیم سے شائر یکی ایک 
صتحت کے طور پ روج رتی سے اس کے پیر شحر منٹور یا عم صتور نے روارع پایا 
جس کے بارے میں حمایت علی شاع راہ ایک مخمون میں لیت ہیں_ 
”اردو ارب میں سب سے پ لے 1924 میں :شمر مر“ ا 


یت مو ر“ی اسطاحخ ساسحے 10 اور ت3 ہے اوی ںکی کن 


روینہ تزین :؛ زا عم سے نڑی نم کک ( ضمون) باکتانی ارب :۵ 1000 
٣‏ عوالہ ڈاکٹر عنوان چچتی : اردو شش جدیری ت کی روامتٴ ٠‏ 36 
-.٣۴‏ الہ ڈاک عنوان چخُی : ارورش جدیدعت کی روامت سی ی6 
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کا موضوع بنا جب علامہ از ری نے اپے رسالہ ”گار“ 
میں معری شاع؛ ہنس می“ کی نی خظموں کا تمہ پیٹ کیا 
اس دوران اس مصےئے پر مخرمی اور پاحضو فرانیھی شعرام کے 
ھوانے سے مباضث نے کن جات اس عد کک گے نہ بھی 
کہ الڑی شع لم کو اردو ارب کی شہربی امناف شں را غل کیا جا 
سور 
علامہ از تپوری نے شر مو رکی نحریف ان الفاظ ہش بیا نکی ے۔ 
سے سور سے مراد دہ افکار و خالات ہیں جو ابی لطافت و 
ندرت کے فحاظ سے ہیں فو قعلم کے جانے کے تل لیکن اوا ے 
جات ہیں نی جیما کہ خر لفط شعر مور سے ظاہر 
ہے۔“ ٢‏ 
دسے دز آغا جیے ویدہ ورباقر نٹری عم کا رشن ردالی ند ر کی اورپ اطیف کی 
رک٣‏ سے جوڑے ہو اسے نہ صرف شائ ری کی اعلی صف ما سم سے ان ار 
کرتے ہیں بلکہ ”نی عم کی تکیب پر بھی تر ہیں کیوکہ ان کے مطابىق نڈ اور 
لم 3 مزاجا دد ال خللف امناف ہیں اور ا نکر اکر انی بی ہو سے × یش 
وکیٹس “کی تیب دش عکرا۔ دزے آنا کو نڑی علم کے بجائے نثرلطیف کی نی 
پند ہے کیوککمہ ان کے نزدیک_ 


ا نمایت گی شاعر : نی اعم او رکشورہا ہیر (شضمون) نس و قھس سس 76 

۲۔ ناز و کی : انتضارات انام ثثار ”جھوال ب1924 

۳۴۔ ابقراء من ارب تطی فکی اصطلاع :اص می نے مائٹ ٹیر کے ترسے کے طور حر استعال کی 
0 اردد یں ارب ٹطیف کے عناصر شرر' لی ادر :اع کی تیوں می بت بے سے لے 
یں۔ “ رن“ كایں' اور "نگار“ نے ارپ لی آر الک ہرک بنا اور ار حور ادرم' ہی 
انار ' یاز ۲ ری ل۔ ا'ور اکر آادی' جھنوں کو رک پبدکی' مار انصاری' رؤیں گی ٠رروں‏ س 
ارب تطیف کا معیار ات کیا ارب لطی فک ہیوں می روانیت' ھالیات اور فائیت کے بت 
سے ہناص رکا استزاجع ہے“ (ڈاکٹر منوان چچشنی اردد شماعیی مم جدیدیت کی روات* 278) 
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سرلیں و قاع مار سے تو ایک سا کے باعث شع رکے مقام 
ا نہ یچ سکا ین اس میں نڑی بنگ ‏ و چرا ہوگیا ین ۔ 
می تک سے موم را۔ انل کے وت می آ پکوئی سی 
دہ نی لم اٹھاکر دکھ لیے اس میں نظم کا سمارا موار می 
تقصورات“ تق یمات؟ استھارات؟ تحرجوات' تی کہ لفظ کو عطامتی 
انداز یش ہی کرلے کا رویشی سے سب یھ ت شاید مل جائۓ گا 
ھمراس میں شی یگ کا ثنتران ہوگا اور اجب سی غن یارہ 
شع رىی لیف سیجع رن کیچ سے ۴ں“ 
سے ١‏ یل اردان اعئلی؛ - 
صن عنوان بی انس ٹاگی او ر خی اللہ وخیزو نے نی ا مکی ای تکی ہے ان 
یں سے متاز و معج ماق خورشید الاسلاء مر صن انیس ای اود ختبق اللہ وغیرو نے تو 
اے مضعل طور یر اہنے تق اعمار کا دسلہ نایا ہے۔ ان کی ننڑی نظموں کا اک 
بموصہ ”اخ ہمال نم“ نام سے شائع ہو کا ہے۔ انجاز اھ سے ماق ای بین 
اصطف میس بئی یا خی شائ کی کے بح امکابات جا جاتے ہیں اور نی فسل کے نما میرم 
ماع رونانھ ڈاکٹ خی الہ اردو شماعری کا متتقبل نڑی نم ے وابست ترا ار ريے ژں۔ 
اردو میں نی اعم کا باقاعدہ آغاز آزادئی نر کے بعر جایا جا ے۔ بقول ظیل 
الرمان اگٹی۔ 
"08-97 می ہی سے ایک رہالہ لا تھا۔ 
”خیال“ جھ میرائی اور انمر الایمان وغیرو ناج تے۔ اس میں 
یھ ہیں چ پاکرتی یں اس پر عنوان ہو تھا نی نقمیں“ 
اور شماع رکاتام ہو ماتھا ' بسنت سمائے“ اس نام کے آدبی کا الیا 
کوئی وجود میں تھا۔ نہ اب امس اج دی تھا۔ 


اہ وز آئٗ و ظ کامنلہ ؛ : ارراتی سالتاءے 1975 
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مرا زاتی خیال سے سے اور ذالی قال سے ۓ کہ یہ میں برای 
لے رے ے۔-؟۱ 

اہر ےک ان نڑی نظ یں کی اشاعمت کے پا وجودشہ ٹو وو رے تخلیق تاروں 
کو اس خی عضتت یا یت می ںکوئیکشش موس ہوئی اور نہ بھھ ادکایات نظ رآ ۓےکہ 
وہ اے ائنخے تلق اتقمار کا زرییہ بیاتے۔ بہزا و نڑی ف میں نظراناز ہوکر رہ گگیں۔ 
وا کہ خبل الرعمانغ اصظی کے ڈاتی قیاس کے مطابق بسلت سہائے کے پردے میں 
ون کا گن ولا مرا تی اھ ات تی قزں ۷ عال شا رق 

اردو میں نی ق لم کے روارج پائے کے بد اب ہہ بھ یکما جانے لگا ےسک ساد 
تم رم ' ھا یرہ )ہن اشماعت 1964) اررومں خی نلموں 6 اون موہ سے 
اور اس اط سے وہ نڑی تظلموں کے اولین شاعرشیکن جن لوکوں نے ” پھلا یلم“ کا 
یں لفظ بخور بڑھا ہے دہ جات ہیں کہ پا یم کی لیب لم بی رکرتے وقت بد 
کرت وقت سا ت حر کے زبہن میں نڑی تم کا تصور نمیں تھا۔ بللہ جو تضور تھا وہ 
””اوب لطیف “کی نث رکا تھا۔ سوا می رخود کھت ہی ںکہ ”ا زدو میں اس سے پل بھی 
ارب لطیف ہام کی نر کاھی جاچنی ہے اور میری ان زیو ں کی فوعحیت بھی دہی ہے 
اور ہہ بج کہ میری ان نخظموں میں شحریت تو یی سے مین انمیں عم ممیں کنا 
چاجے۔' ٢‏ 

اہر ےک حجاو خحمی کے ات واضح یاجات کے بعد پھلا خ|لم “کو نڈی نظموں 
کا وع قرار یا کوئی معنی میں رکتا۔ اردو میں نڈی نلم نکر یکی باقع ہک و یں 
صن شر احر یش اور صاوق کی خخموں کی شلل میں 2985 کے بعد کے اردد 
رہانُل شلا شب خون (الہ آباد) اقتدار (ڑھ) ا تاب (گمب رگ اور شحرو عمت (حیرر 


اہ خی م۶ ؛: ایک نتظگر ازان س اشفاقی شب خ ون“ فروری ال 1978 
بط جار ظیر : (پٹشی فط) ھا لم 
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آجار) وغیرو یں بہ آسائی علاش لک جاعحق ہیں۔ 

5 کے بعد نڑی نم کے رخا نکو کائی فروغ عاصل ہوا ہے مب سے 
اب کک نڑی فف مکو اپنا ذرلعہ اظمار بیانے والے شاعرو ںکی تحعداد جس بھی تائل ذکر 
انا ہروا ۓ اور نی مع موں کے کئی مجھو سے شمالع ہوکر منظرعام پر آ گے ہیں اس 
روران میں می نف م کی موافقت اور خالفت میں بے شار مضاشین کہ جاچےہ وں۔ 
رویانی ”الفاط “ (علل گڑھ) اور سے مابی ”اوراقی“ (لاہور) یش کائی عسے گگ اس > 
کٹ ومیاحش بھی گے رہے۔ ماہنامہ 'نشاھر؟ (مھی) نے نی عم اور آزار زل نم 
بھی شائ کیا نڑی عم کے بارے میں مہ صن" انیس پا ی؟ شس ا ران تاروق' 

تق اری.؟ٴ سم شزار عنوان چشنی“ اپوازکلام ای رونہ ترین اور ددم مور وئیرہ 
ہی ہی کہ وب وی مس نیف کر دس یو شخی ںی کئیں میں 
کوئی ای تتریف جو مل اور سب کے لے تل قول ہو بنؤز صحعین نمی ںکی جائی 

ے۔ انیس بای کے مفابق نڑی ع مکی خصوصیات مندرجہ ذیلی ہیں- 

پا مروجہ شاعری کے عروضی یراگ کو قبول نمی ںکری۔ 

2 موجہ شاعری کے مافیوں اور ردیقو ںکو بہوئے کار نج لالی۔ 

39 کسی خاری ری شعری یت کی متابعت نی سکرگی۔ 

یس ؛س میں مصرو ںکی تیم خز لع لم یا عم آزاد ای اور روج صنف تح 
سے ساب ق میں ہوئی۔ 

5 ہی بے مکی وت ے۔ 

۳ تلق بیام اور تجزیاتی نٹ رکے اسلوب سےگریہکرتی ہے۔ 

7- بس میں معرعو ںکی مارٹی اقادی نٹرسے حلف ہوکی ہے۔ 

8۔ اس میں نک خی راستماراتی امہ میں ٭ا۔ 

۳ ہے نٹرکے تفعیلی انداز سےگریزکرٹی ہے 


260 
0۔ نے زبان کے با کی ایک شعول ے۔ ١‏ 

نڑی عم مو ۓ شحلیق ا مار کا ذرییہ بنانے و الے شاعروں میں خرشید 
الاسلام عارف عبد اعتقین' اج پیش انعماز ایا صادقی/ علی' شیا “یق الہ ' تر 
یل ٹیم جوزی؛ ‏ لیم الرجمان* مہ صن“ مفتی مم صفیہ اریب' افضال اتھ سیر" 
مبارگ اج ' عر ار "یس رشر کور امیر 'نرین ایم بھی مات حجیب' شار 
ای وت ین ا ص٠‏ عمید سردردی' اخز برسف شش مزا“ ٹس یر 
ان اور عذرا عباس ویر کے ہام ئل وکر ہیں اب نڑی نع موں ے بے چد 
مٹالیں طاحظہ ہوں۔ 

سو “اس جفرا ۓ کی موہ مفی جھ الیک روشنم اگا نمیں علق 

وہ ابی دعل می ائی ہوئی چو پا ایک آنسو ھی نمیں بات 

اور ع دہ ھرد اور عورتقیل جو اک دو سرے کو 


ایک ب لکی بیداری کا دان میں دے سج 
می ان کے درمیان رہکر 
انس لیے کا آخری بجر مکروں گا 
ول رین میں ٠‏ اص حش) 
متس روز زشن پٹ جات ےکی 
اور پاڑ رش ہ لی روئی کی طرحع اڑتے چرس کے 
ای روز 
یس خدا بر اییان لاوں گا (اک نی عم : خورشیر الاسام) 
موا بکی مر 


خواب کے سات چڑواں پرا ہو صُ 


ث ایس ای : نڑی تم شاری (خضون) اکعال ارب ہلد ۵“ 1018 
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اے موار کے ایک وار کے زذریے غواب سے جا کر ا گر تم 

غواب بارشاہ کے پاس چلاگیا 

اد تی رفقی کے پاس 

فقیرنے تی کو ای ول یر ککے را 

ادر ایک دن جب اس کے پا سکھا ےک وھ نمیں تی 

مکول نو لکر مرکا 

(ارگاہ کا خواپ .٤‏ افضال او ہر) 

ملس مس زیانع شش خراب ریھتی ہیں 

اس ذبان میں سے شماد یں کام نمی اتی ہیں 

لہ خدا سے ڈراگیایا پھر مد سے 

بھ یکس یکو دوست سجش نکی ترغیب نیس دئ یگئی 

خرف کا تحویز میرے گے میں اس وقت کک ڑا 7 

جب تک میں نے خواب دیھلے روغ نہیں سے تھے 

میرے خوابو ںکو جیا نکرنے کے لے اف تکماں سے آت ےگی؟ 

(ل میں نالہ باری کا متظر : شور باہیر) 

اس می سکوئی یک می ںکہ اردو می نی عم مفری شاعری کے تس سے کی 
سے اور اس یقت سے بھی اثکار خی ںکیا جا لن اکہ اسے ایک اور مان صنف 
جا نکر شرت کے ا میں ہ رکس وہاکس نے اس میس طع آ زا یکرسے نی نظموں 
سے عخالفین کے لے اچھا خاصہ مواد ڈراہ مکردیا ہے۔ یہ بھی عقیقت سےکہ اردو یس 
اسیے نی عم نکار شاعرو ںکی بھ کی نہیں سے جنموں نے مفرلی نظموں کی کورانہ 
تی دکرنے کے بجاۓ اس صن فکو اپنے جیا ت کی آگ می تا کرکندن بنیان ےکی 
کو شکی اور ا سکی خلیق می ابی زبان کے مخصوسص ماج اور ابی مکی بوہاں 
کو بھی بہان ےکی خلصانہ 7ی کی ہے۔ جیلانی کامران کا مہ استدلال بھی اپی بل بدا 
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وژن رگتا ےن 
اک اعقمار سے جارا اجنا زمانہ بھی نٹ رکا زان بن چنا سے 


اور ہارے رو ہے بھی خحل ور دکی رہنمائی می کا مکرنے کے 
عادری ہو گے ہیں۔ ارب کے سید طالب معکموں کاکھنا ہ ےکک جم 
ایک عرائی تور کے و ربر شاعری کے عمد سے باہ رآچگے ہیں 
اور اک الڑی وا میس بی رسے ہیں جو سائٹس* اکنا اور 
نکزالیی کی دنا ہے' ایے گگزری ماحول می نی حم روا قود 
سے ذادی عاصل کرک شاعری کی دریافت کے رشمان کی 
فزرام'دگ یکرتی سے اور لففطوں کے باعطن سے شماعری کو اخ کرنے 
کی سی کرتی ہے نی معم انان کی شعری صلاعیتوں کو لنقوں 
میس پچپانۓ کی ایک علق کوششل ےگ اس فلیق مل میں 
اسے متودد رشواریوں کا سمامنا کرنا ڑا سے اہم نی لم کے 
رجا نکو تاطل قدر قرار دیاجاسکما ‏ ےککہ اس ذرلیہ ا ما ری بد 
سے انمائی شفلتقی زین اس شاعیی کی پپچوان کرا رسے گا جو 
گارے او ل سے بل رم 1 بوری ے۔” ۱ 
بر عال نی ن مکی روز افووں تزقی و مولیت اس کے ہیاک ستتتبل کی 
ضاین قرار دی جاعتی ہے۔ 


اہ جا ی کامران اررو ۶2 - مغ ماد رثقاات ) مرن) اکستائی ارب چِر ۵ ر. 957 


۱ / آ ا صا ۹ ۶اصا ۹ب۴ آآ(ما ہا 
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جد برترٴ کا تقیر ی مطالعہ 


آزادی کے بعد موی طور ‏ اروو ارپ ئیں جو چرییاں واتح ہوئی تمیں ان 
کے بییےہ ارینی اور سیاسی حرکات کا ایک طومل سلسلہ کا مککررہا تھا جاک ہمزش 
ات می اع ما رکا جاجکا ےی زی پند کریک او عا ڈراک ذدق ردثوں ۷ا اصرار 
زواعف 2 7 ھا۔ ال رواےت 2۲ 1 سورت 2 نمایاں ہوئی۔ رواوں 
بات نے بطور اص نظ مکو اپنا وسیلہ اظمار بنایا مز لکی حیشیت غاتوی تھی_ 

نل سے وجزاری گی وج رے می طرف تصوصی نوہ ا تخصوص علقہ 
ٹس دی جان ی رہی من اسے عم وی تولی ت کی ند کائی جدوعمد کے بعد گی ماضی بعر 
ین ان کا این سا عاٹی اور آزار کے منا ‏ ھوں سے جاک مم ہے۔ ‏ ے عالی نے ایتۓ 
مدے مس ایک نظریے میں بدل دیا۔ عالی سے معظمت الد خخاں اور کلیم الرین اجھ 
تک شع مکو اروو کیب مین ایک موثر قیت جات ےک یکومنس جاری رہں اور تق پتر 

مز ل کی عخالفت اور غمزل سے بے زار ی کے خحصوضی رویے کے پاوججوو غمزل کا 
کارواں گآ ہستت آہستہ آگے بڑھ رہاتھا۔ اس کا رواں کے امیروں میں فالیٴ امئر 
گومڈوی“ ر٤ز‏ ےت ' وضشت کھتوی' عرنے: ککصززی' یکانہ چچگیزی' فرا قگورکوری اور 
شاد عارمی یی یی تھے۔ حصت کے بارے میس کماج ا ےک ہ اموں نے مل کو 
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کزان سے آزا دکیا۔ رت کے عاوہ بھی ان شعراء کی نحاصی یداد نی جننوں نے 
فزل نے اۓ رخ نہ صرف جا مکرر کے تھے مہ انی علیقی اساس می نغزل پر دتھی 
تی. تقزیا ان تام خزلگو شعراء کی زہی تزمیت می ان اساج کرام اور ترادل 
عرش ' آگ اور بیان جیے علوم کا بڑا حصہ تھاک مجن میں روا تکی جڑمیں بت کی 
ص۱یں۔ ضی7 صرح مدان یے کشاوہ زەن شاع رکا روبہ بھی کم وشیشل وتی تھا جو ان 
کے دکار نز لگو معاصرین کا تھا اور جن کی عم رکا ایک طول حصہ لسی ساح :کی ناز 
برداری میس گزرا تھاں عبت کا مقام ہہ ےک ان شعراء کی ایت دمتبولیت آزادی 
کے بعد کے ان اووار می بھ یکم نہ ہہوئی ج بک :ترقی پبند شماعری اور گریہ پپند شماعیی 
نے عروج بر تھی۔ فانی' اصغر' صرت اور فرای نے آزادبی کے بعد بھی اپنی شع رگوکی 
ماری ری اور ان علتوں سے می داز ین وق لٹآرپرے رے۔ و روامت ۴م 
دو یکررے تجے۔ 

ایس جیب صورت عال شی گنکہ ان نٹ رسیں یشالت نے نے اور 
چا بے دسعت مرے بیاں کے لئ “ک ہک جگناۓ نز لکی طرف توجہ ولاگی می جب 
کہ الب ہی وہ پل اردو نز لگو شاع تھھرتے ہیں۔ جن کی غرزلوں میں مضاشن نوکی 
رنگا رنک صورخیں نمایاں ہیں افموں نے روایتی مفائیم کے ججاۓ انی بح رصوروں 
مس ان صور ت وخالات کو نزل کے موجہ پراۓ میں ش کر دکھایا تھا جن سے 
ہماری شاعری کا نظام گر بڑبی حجد تک اجڑسی تھوا۔ 

جکرمراد آبادی' آزاوی سے فنل بی خمیں آزادی کے بعد بھی نعلم کے یاحول میں 
برے اعار کے ساتھھ نزل کت رے۔ رشید اج صدٹقی کے الفقوں میں جگر ان 
شا میں تے جن سے نز ل کی تمذیب اور شا شی ائم بہوکی ہے من دجی کر غزل 
سے بے زاری کا بھی اعما رکرتے ہیں۔ 

مر گل وا ہہاں سے آ جع کی 
شائر میں ہے وہ جھ غزل خواں وو 
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گا مز لکو غزل کے میتی فریم میں دیھنہ کے سا عم کے میں مع رمیں دک 
کر کت چیڈیوں کا بازا رگرم تھا جچےککہ مع مکی تریک اپنے عودح پیر شی شور ا سکی 
ری ایک تارںق ین ہی تھی عالی سے میراتی اور سردار جحفری جک تق مکی وینت 
اور عم کے اسالیب اور شی نات میں مس ل کی جدیایاں عمل مج آ یی تھیں-۔ 
اس کا اث زل بر بھی ڑا اود مز لگو شماعو ںکی ذانیت پر بھی خکن روامت پند 
جدید غز لگو شعراء کا وو علقہ جس مج اعفراور انی پیش شی تھے اب مرخوب اور 
پنرید, خا مم یر ائم رہ ییانہ “شاو عارنی اور فراقی نے روایت سے تحوڑا بت 
گی کر نے کیک وش بھیک یر اسے مگ ریت کے با ئۓ اضاۓے کا ام ویتا درست ہوگا۔ 
فراق نے بلاشیہ روایت کے مصمت یکو وسی عکرنے کا جن نکی۔اضسوں نے خزل کے آرث 
کو ” متماؤں کا سلسلہ“ آرار ور ےکر اس کے رواتی را ۓےکو اجحمالٹی نازک اور نو 
بھ یگراونا اور مل ای خرزلیں بھ یکھیں جن میں صی سے اعقبار سے تا شور اور تی 
کی کا م کردتی شی باوجود اس کے فراق ہہاری نز لکی حارں کے اس وسج ت7 
رحارے بی سے متحلق ہیں جن سکی چان ردایت سے اعم سے 

یس اکہ عیوری دو ر کی شماعری کا جائزہ لیے ہو ۓےکما جاپنکا ‏ ےکہ ناص رکاھی' 
یں رین احئی اور ایں انغام جس جچد مخصوصس شاءریوں نے رز لکی مماجیا ت کو 
وسب عکرنے کا جم نکیا تھا اور ہہ شعراء وہ تے جو نہ تر ترقی ببند یک سے بوری طمح 
و نیدی تارج تہ ای ۓ لئ یق نی کی گرخیزی 
وور ی کں ٹُروں اور نیل کی آوازوں ے ری رح چنا اتی روح پے مس س 
لے قوجہ مم ںک یگ یقکہ وہ ایک تق بند شاعرتے ج بکہ ا نکی سہ دی بەت بڑی 
تی کہ انوں نے ق لم کے برخلاف خز لکو وسیلہ اعمار بنا تھا اور ناص رای نے جھ 
کام تریک سے باہ رد هک رکیاتھا روح نے تی کام وق 
کلام میں ہماں وعت در" سکوت “کم آمیڑی اور ححت البیا نی کی کیفیات وا ہیں 
رو کے یہاں رجا“ امیر “ بلند آچنگی اور رت زکی صورت ہمایاں سے -۔ 
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رہکر سائیات غز ل کو ناصرنے اپنے طور پہ تھگیل دا تھا۔ انوں نے :اض میں اہے 
رش میر تی میرسے استوار سے تھ“ ج بکہ جو ںکی خزل سودا اور ذااب سے 
اتفادہ کرکی ہے ج٘ سکی سیل ہی نمیں تقکیل تو بھی فیض اعد فیض کے پتوں عمل 
آلی ہے ددع ذیل اشعار م ہہ فرتی وا سے اور ان اشار سے ہہ بھی داش 
ہےکہ ان شمعراء نے فخز کی مہنوی جما تو وس کیا اور اسے ابینے ععد کے تقاضوں 
سے ہم آہ ککیا ہم نے انی دو شتوں میں تی مکیا ہے۔ بی شمق میں ان شعرام 
کی نمزلوں سے لیس اف گی ہیں جر 1947 کے ارد گرد یا اس سے 'قحل ابی گواز 
منوا گے تھے گر بنتروہ ہیں جن 1 رف 1950 کے بعر وچ کی گئی اور ان 07 
انقرادیت بھی 1950 کے بعد بی متشل ہوئی_ 
7 نہ آرعیاں از موے کھیں ا ۴ 
پا ہیں سط ہیں ہا و ںم 
7لا ے ھا ظر٢‏ و پر نے ہار رز 
وہ 02 10 نے آہەار گیا ہوۓ؟ 
ہی سے کہ ا ٹر خال ٢‏ ے 
ہے فلف پ کول ااب سے کہ نکسم 
خماموشش یں کیوں ب لہ کان شب بج اں 
ٔ تھ ما آج بھی سب مم زنر ے 
اراہیوں کے سا مل کی زندی کی ے 
کے تاي٤‏ ۔ایں ىک را یں سے 
ان میں ى چک مم ز رک لں 
جن مبوں سے بنا شجن تب سے 
ان انسن جذبی) 


+1ّ۱رػش مر ند سے یاەر کی مم 


جو مم اپنے جام کی خاظر ماری اویں عصعوں کی کم لو 
ر واہ سلاصت' جشن بائاں ‏ ے زیر 
ثر کی لئ یؤؿۓ یس ےز بت سے 
سق یٰ ہوا اب کے میں کجًزر سے سے 

( مرو سلطان بوری) 


نہ خال مل تح رضخ در ےی بش 
71 زار کے می انار مے کحے 


آر کی جج حم مر خاش ے ہجاضے گا رع 

7 ۲1 8 ۱ جہ صا' 2 1 2-7 گل 1 

مقائل صف ایرا نے 11 آعاز 
دو ا یىی مل ش تم ہل ری 
نیس ہے ؟ گھوں ےہ ان را یہ ۳ ۱ شگوں کا ءزاپ 
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کی وو و ور رہہ و یں یر ہیں 
گلوۓ سس ا ےت رواؤی ری وا سے گے 
مغ کے سے عفد ککعیاٹ کرت 
7 مہ ۷ ۶272 ار وار بّا ہەں 
آگ ای را 7 ج بھی رہ ئا ھی ۴ 
( ٹیل ارٹل ) 


ساپ مر ىآ اک نا بھی بجقی 


۱.۳٥ + 
5. 


۳ م اور گراں اور گراں اور گر 
1 زرو! ت6 یو ہہ گج رات 


٤ح‎ 


>۴ ۹ ۳" 


+ ہم 
ےہ 
) 
۰ 
ما ٭٭ 
۰ 
.۰ 
6 
۔ 
۰ 


گج ال۲ 


پ+ گے 
با 


کس 
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نازیں ے کرٴ زلی رے۔ شی ہک کھھانجس 
"ں١‏ ۳۷۱ا ہں ند اآاے لوے بر کے جع اغ 
7ن آ٭وونے ہہ معت گنی 7م وں ) 
شش سے بر باون حر ہیں ہ۔ ہاؤں م6۴ 
۰م 1 را ے کو ھی بادےں عااب وار 
11 دہ ری بی 12 و جائے 
یاد آے مہ 1 گے خطوط 


11 کوای ضٍ 0 1 
و تے ےم یً سًَلاد5گیلاا٦'‏ ہیں کی 
غضشل ‏ ے اش سے ي 41 ٤‏ _- گزرا 


( ات نی یی ) 


ین رر ہہ گیا میت ہنی رائیں کو 


ی۶ ہے 


ہیں ق ‏ یں ہے اس مت 
ہاں 7ر و ہیں جس شف 
ھہ س مس بی ہز مز ون یوما محلیت' آززو جرنم ری 
سب زازو ے حجری گی میں زاق نظر عز وت لا اس 
27 ہل و ہو ہس ہرک لے ہھ 
اب بھی تفق از ت3 ائل جوں چیہ کے نے لو اسے جان وت ب کر 
یل 1 ال 1 مر ند؟ ۲" 2 
شس یں غ؛ ضص ؛ بب خی ہے 
یق ہس گی ے ک شٹی بب م ىی 
صس شض ے لے ی۔ خشذت ء۶ ا 
( مفیث الدین ید ) 


پییں کی مل مر فرط مر میں 
( لام رہالی ہاں ) 
ہے اشعار تزقی پر شعری مانیات کے مظمرہیں۔ گر وہ شعری نمانیات تےے تر 
پنر شعرا نے 8م سے قل استعا لکیا تھا اور ان میس بھی ان استیارات و الفاظ کی 
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کت تھی سے انسوں نے کھائیکی غزل سے کس بکیا تھا باوجود اس کے تر پند 
غزل کے اس اسلو بکو کلایکی ت وکا اسکتا ہے رواتق کا نام نی دیا جاسکتا۔ ترق بند 
شا کے ہراول دی نے روا تکو اس کے وسیج تر مفموم می اخ کیا تھا۔ روایت 
ٹں ماصی ضرور گار ہا ہے گر اضی کے پ رح شک اضسوں نے تال قبول اور صحت مند 
مس مھا تھا انمیں ابجزا کو اضوں نے اپتی غزل میں رچانے اور ببان ےکی سی کی 
می جن مس زندی کمیزی اود زنگی آموزی ۷ ج پر حائل تھا ای لیے ا نکی نظر 
ژثرہ اور رک رواعولں 2+ یں ارری لق صلاحیت ے اھ انوں تے 
اپنے فن جس می کیا شا بنٹس زندال' صیاو' دارورن*مظلم و سم“ تی“ تل۳ تی 
آر رام پر' راہ زن' حوں؛ رھ ٴٗن ہار خراں' زم ائی' میلرہ' ۶ واعظ اور 
سے دیو جیسے رموز' ام طازبات او کردا“ ارد کایگی غمزل کی ثاشت ہں۔ 
مر اضی کے شع را نے انمیں روای معنوں میں استما لِکیا تھا ان کے معائی و مفازیم 
کے ہیں معفربھی مین تھ ج بک ترقی پیند شعرا نے ان کے معن و مفائیم کے میں 
تع رکا ری طحع بدل دیا۔ یہ مم و مفائیم عیضہ عال سے متعلق سے اس لے برق 
نر شع اکی غرزلوں میں ان کا سای و ساتی شعور بوری طرع نمایاں ہے بی ان کا 
انفرادی و انتقائی شجریہ تھا بجی ا نکی واروات تی۔ 

ممورہ الا اشعار یش جھ تیر سب سے پل اہی طرف موج ہکرت ی وہ ے 
ٹا و9 ای ضس سے زا ےککویگ ‏ کا یڑا اتھایا تھا۔ اس لئ ای آواز مل 
بیندی' جیکھامن اور اج کی کیفیت شائل تھی ا سکی امید واری جس استڑامے ار 
رجا پھلو کک رتا اس نے بڑے جوم کے ساتھ چچھ غواب ہبنے ھے اور اتیں 
فوابوں کی تیر اس کی مزل تھی۔ گر مکرعی کانفرس (انچیں کل بند زی پند 
صتفین کان جایت سی ین کے منشور نے تر ند مصتفین اور غر رق ریر 
تین کے درسان ایک عد فاصل سے دی کہ اس اننس میں افقاویت سے 
صو کو وپ کے ج میس معن رٹھرلیگیا الہ اس رح فوعوان ریو ںکی ضل ر اس 
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اع اٹ بدا وہ آبستہ آہستد اس ترک سے دور ہوتے ےھ ترقی بپند را کے 
فولیں نت شی بھی چھ ہام الیے تے جن کے یہاں شور شرابے کے مخلاف دھیماین 
ارز کوٹ آمیزی تھی ان مس مین ان ببزلیٴ“میزوم اور فی اس ٹل کے نام 
مقرست ے۔ آزاری ھ۵ئ) دور وہ تھا جن کا ہارا کا سارامیای" متا ری اور 
ااری جا مر وور خجکوبی سے ملف تھا رید ھنتکریاے میں عوای اور ار ی مطالبات اور 
ا نکی تزججیت می کا جرلی ھی شی اس کا اث خی نسوں کے علادہ رگ تق 
پروں کے اھر و فن بر بھی مڑا_ 

ذرکورہ الا اشعار یش خواب شی کے علادہ داخلی تردد اور بے چٹ کی کیفیت بھی 
واشم ے۔ رجا اور برامیر یکی وہ صورت جو 1960 سے گل موجود ھی اب اس کی 
مہ تلیک مو رکی حد کک بی نے کے لی تی کی اع کی عم" آوارہ 
سیرے“ اور پان ثار اخ رکا درج زی شر کی ایک فایاں شال ہے۔ 

جم نے رتا کے عم و ورد کا عل ڑج ا 
گیا عا ے جج ے اوہ اڑا وی جاۓ 

یز“ فی روح اور مفیث الین فریدری کی غزل میں کلاسیی عم و عبط اور 
کایی رچا شروع بی سے موجود ہے۔ گمر فیس اور بجروخع تے ترک پپند نز ل کی 
رایت وض حکرتے م ناد یکردار ادا کیا ے۔ انموں نے شضس مات یک باز آفری 
خی نمی ںکی لہ اضی کے متصوبانہ رجمان کا بھی احیا مکیا۔ اس طرح انسان د دک دن 
کشر اور ای وا یت کے قسورات میں متموقانہ میلانعی ک مک راچ 

مین احسن جذی اور مخیث الدین فریدی کی غزنلیں یں جماں ایک طرف 
روایت کا گرا شور بایا جانا سے وہیں انموں نے تر کے ساتھہ ساچھ مخزل کا دن 
بھی ابنے اھ سے خی جانے دیا۔ جذلی اور مفیث الدین فریدبی نے ماضی قری ب کی 
رین رواتوں کا بھی اٹ قو لکیا اور ان سے انی اناوت کے محفنش کو جلا بھی 
جنلی ے ایطدائی لام پر فالی' امق “اور نکر کےکرے ارات تے اور وہ اثڑات می 
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پری رح عم نیں ہو بالضوس فانی کے اثرات بمت بعد کک ائم رہے۔ فریدری 
ساب کے شہری جزیات می فائی اور اف کے علاوہ فی و ہجو کے ات مکردہ تزتی 
پند اسلوب کا ھی گرا اث پیا جا ہے۔ ا نکی انخرادیت کے تق کو ان شعرا نے بھی 
پیا ے۔ پالکل ای رح بیسے بجروں اور مھا زکی غرزلوں نے فی ض کو نز لگوئی کا سلیق 
ا کیا اور ا نکی آواز بت علھ ان دونوں سے متاز اور بلند ہوگئی۔ صگجح تو ہہ ےک 
ما زکی موت اور رو گی خماموشی نے اشییں ہہ مو تع عطاکیا۔ فریری صاحب کا معاطہ 
حتاف سے دہ خشروع بی سے قررے ۰ط وا تع ہوئے ہی ںکہ انموں نے اٹی واروائں 
ور ات کو گلر سو کی شمل می ٹکیا کی وج کہ ان کی ڑل میں جو 
خناحیت محت ہہ تحت موبجزن دکھالی دق ے وہ ٹورا وان پلڑ تی ہے۔ مخصیت کے 
گدا ز مداخ ی' عاوت اور یچ کی ایی ان کے محاصرین می ںککم ہی کے بیہاں 
لی ہے۔ انسوں نے تق پند موجہ غزل کے استمارات کو فخزل ٹین رچا بہاکر چٹ 
کیا ادد غزل کی تین ردابات کا ازام بھ یکرت رہے۔ مجح تو مہ ہے کہ فریدی 
صاحب کے ساتھھ اردو نقاووں نے کوگی اس لوک می ںںکین و خی پناس گر 
یکو پیش موضوع بنا جا( رما سے جو آہستہ آہستہ سلہ راغ الیقت بن گئے تے_ اس 
رح فریدی صاحب جی ےکوشہ تین او رکم آمیزفن کاروں کی آوازیں'ٴ اشتماراتی با 
کم ہوتی پک یگئیں۔ شا در یل اشعار مس زبریں سا پہ لی جو رکا مکر ری 
ہے دہ انی جہ ککاری بھی ہے اور اخزل کا حسن بھی برترار ہے۔ علادہ اس کے خری 
رم جدید عد کے انسا نکی بے چک یکی طرف اشظارہ ےکس طیح اس مشینی 
ادر می دور یں انسا نکی انراری تگم بوگی جارجی سے اور انمالیٰ رشتوں کا ایک ایا 
نظام وتود یش آرا سے جس میں انان سے انان کا تعلق تعلیل' فرت اور پابھی 
یزار کی یا پر ہام ہے۔ دوسرے لفقوں میں اسے عموبی بے ضسی کے نام سے مجر 
کیا جا سک ہے فریدری صاحب کے ہہ اشتار دی : 
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بر ہں مجر ابی بروے چآیْ شلن میں 
گل گاوزں کر گر..واراافژں: گج راو 
سس کے ھ مں می ۶ٴ ق يد پر 
ار کال مع می لو لی کل سی 
ان ور آااجق, انان ۷۴ چو کكیں تم 
بب س ہیں خاہوں کی م"میں تھول را ہوں 
ان مرا کے علادہ ٹوجوان شع اکی ایک پرری ضل نی جس پ ترتی پند اسلوب 
نے کا اث چا م کیا الہ ان میں میق خ٣‏ ٴ' عارف عبرا لین ' فارغ عثاری' 
شا زحمدت' ا راز شاب منفری' مج بھوپالی' اخز سیر غاں' رای مححوم را 
طط ہوشیار پ ری پاقر میدری؟ خٹیل الر عین امشی' اچمل عمی' وحیر اخزہٹرنواز اور 
نن عابد یں یں تے۔ 
بجی اکہ رن کیا جا چا ےککہ می کانفراشس کے بعد پارٹی لائن کے دبا میس 
شدت پیدا ‏ وی نوجوان فنکاروں نے اسے ففلیقی آزادی کے جییل جج قرار دا اور 
ھت علد تق پند تریک سے علاعدہ ہوگۓ۔ عحیق تی خیں ورس عی٠‏ 
پاقرددی' شر نواز' عارف عبدانٴنین اور فارغ بخاری نے اواشنگی بر زور ویا اور ۓ 
انان کے اتطرا بکی چیدگ یکو اپنے فن میس موضوغ بیایا. گر راتی معموم رضا' 
وحید اخ تی٘ل شنائی' اج فراز؛ شراب مجعفری' اخ سعید غاں اور نع بھوپالی وغیرہ 
نے تق پپندی سے طلحدکی کا اعلان سے بی ترقی بپندی اور جدیدیت کے اعتزا کی 
راہ روش کی شاید ای لئے وحید اخ رکا اصرار کہ جدیدیت تق پند کی 3س 
ہے۔ ددع فیلی جن (ب) میں ان جدیدشم ا کی فزلوں کی اشعار مرقوم ہیں جن کے 
ہال ہدیرعت اور تک پندی نے اک خی شگوار 311111816 کی شکل افقیا رر 
ےے۔ 
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(ب) 
ہوم عنل جو جج کل ت2 سے امکالنا میا ہے 
۱ م سے مل تو رہیں آپ سا انل ض رہے 
محفل میں کل فراز می شایر تھا لب کشا 
عنل میں بج مس صر بھی بی کا تھا 
اس عد عل| میںء شی بھی شرکک ہوں ییے 
مرا یت گے ہے یہد 6 
وتی مہ عم خمہ زن سے پارول رف 
جو میرے بنت ٹس خااب نصیب شجر بھی ہے 
پر تنس میں شور اٹ قّریوں کا اور میاد ۱ 
چنا بڑا دے گم پھر خر بای کی 
(اص ٹرز) 
تھوڑی ىی روش کے وم آعار کیا ہوۓے 
برے رع و یک داوار گیا ہے 
ےس داد گن ے روال ہول ش لہ یہاں 
جو لب کشا ہو سی کو صلیب ےر و ھوں 
بے رار ے تر طاں من 
عمر نال یں اک بے گناہ کا ہے 
(ن١حان)‏ 
کے چشے حات ع دی تر نے بومھ بھی 
چم تح کام ابر کی صورت رس جے 
بے نے ہو یھ وضع جنوں بھی کیو 
ٴ یرمق عصر ؛: وج نہیں ارد میا 
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کام آیا مرے غوایوں کا ابو بھی سے و 
بهم نٹینوں کو ادریرے ۷ ہوا 3 احاں 
ال بہالے کمیں طوڈنیں ہوائیں 
مہ کہ رر ا 
(ویراٹر) 
مر بلند انا ہو تھا سرگوں وص کی تج 
7 اھر ا وک نے سے 
۱ جھ لوٹے بھی سرشام تو مال شہ تھا 
دن سے پ۰ چھائیل کی شی س ھکیس سچھور گی 
پل 7 پاں کے یئ جل کی کوئی تے 
ےکا جھوک می دیکھا نیس کہ دنا سے 
(شہاب بچعفری) 
دوستو ! مس اس حہ جم کو یا کر 
جب بھی گمتاں مس موم بہار ےۓ 
زع کی کے سا تھ ہم لے تھے ن ےکرک خواب 
زدگی بھی حم ہے موم بدما تی ہیں 
(ایمل ضی) 
پاش آتے ہا بدل جات ہیں چروں کے نقوش 
دور ے ان وا کے کمڑوں کو دیکھا کے 
یث شر شر موس" من گیا یہاں کے لوگ 
دغا کے طور طریقے تام ول مج 
آگھوں کے بآ ئینوں ہش پتاؤں کا کس ہے 
رم رل7وپ گی جر اک و 2و 
دور 


277 


اع حا کے کلام میں تزرتی پپندی کا نا طور کار فیا ے۔ انسوں نے جائنق کا 
امزاف زات کے حالے سےکیا ہے۔ اسی لے ان کی آواز یں نربی اور گرب ےکی 
تک موجود سے۔ الن کے یہاں خواوں اور آدرشوں پر اصرار شھیں سے بلہ اگ عدد 
کی وہ تام میں ناکامیاں اور ے پان تی کی و ہی سے من اا2 
سابقہ پڑ را ہے کہیں کہی یگ ہگن ' داخلی ہحزونی اور اضحھلال' خود سپروگی اعتراف 
علست انی بے بضاعتی اور :اطا فی کے اصساس وغیرہ نے بھی مہ پالی ے اور ہہ چچزوہ 
ہے سے تل پندوں کے اون دستتے نے بھی النحمات کے لاکن نیس مھا تھا۔ 
من (ب) سے سے بھی واض جع ہےکہ نے تزقی پپند شعرا کے موضوجات کا رائزہ ہی 
وس میں ہے ان کا رز اصاس بھی برلا ہوا ہے اور اسی طرع انسوں نے نز ل کی 
مانیات میس بھی وس کی ہے۔ 
امانیات غزل میس اضانے کا ىہ ساسلہ بعد می بھی تائم رہ وص 1960 اور 
10 کے ورمیان +7 بااجیا نے اثزات بھی نایاں دکعالی ری ہیں اور خی نل 
کے شع ای گیہ پپندی کے ہہ ار بھی وائشحع نظ رآنے گت ہیں بی دہ دہالی ہے جب 
ایک بار پھر غمزل کے سے میس باتھ نے اور یھ برانے سوالات اٹھائۓ گے اس لیاظ 
سھ اہ امہ سکاب نھا“ (دمی) جابت جنوری 1964 میس معمولہ بحٹ کا موضوع ہی 
مل گی موجودہ زانیں میں متویت و ازاریت شض اس ا مخ ے۔ بش کے 
رات سے سے واسجع ہےکہ غزل اب بھی الیک سوالیہ نشان ہے۔ بی نمیں بکہ محض 
عم کا سیب اب بھی ہمارے بکھھ نقادوں پر کور ی رح عاوی سے۔ اس بث کے 
شرکام میں آل امہ سرور “سیر سچاو یر ڈاکٹڑ مجر صن اور ڈاک عبدالعلیم تیے نقاران 
ارب اور عر ساز تحص بپیشی پیش تھیں۔ ان کے علادہ راجندر نات شیدا او گر ی 
اھ امن جیے یام بھی تھے ما قام شرکاء بحٹ غزل کی طوبل تین تارج اور 
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موی طور پہ نز لکی ٹیش بھا ین کے مان ہیں۔ گر غزل کے کلائیکی فارم کے تلق 
سے سب می کے داخوں میں چند شحمات موجود ہیں اور اشیں شمما تکی یاد پر اس 
سے تل کے بارے میں کی ایک را پر ہی حفرات تفق نمیں ہیں۔ کل امھ 
سور کے یماں تناد انی بھی پائی جاتی ہے جیے لہ صے میں دہ اس خیال کا اظمرار 
کرت ہی ںکہ 

مم غز ل کو آععید: کے لئے خر" میں بھتا مین خزل کے 

بزاع کو خطرو ضرور تا ہوں اور ہمارے قریم شاعربی کے 

ہرائے مم بت کی ای قرر باخیں محیں ان بد یکی ہہ تی 

گن مزل کا مزا نہ صرف دو ھرے اعناف ے اث انراز ہوا تھا 

مہ اس نے ا نکی توق یک بھی روک دیا تھا“ 
گے پچ ل روہ گت یں 

*زاصل بات ج سکو ہیں میں بھولنا چا ہے ہے ےکک قرع بھی 

اردو خاعریی میں اگھے اشعا رکی قرار کا صاب نایا جاۓ 3 نل 

ے اشعار نیادہ ہیں نمزل کے اشعار زیادہ کے جات ہیں اور 

عم کے اشمعار بتاکم ہوتے ہیں اور میں تا ہوں ے 

صورخال خطرے سے خالی او 

گے و يہ خیال ی فور طلب بے کہ نغخزل کے ھزاع کے وی انڑ نے در 

امناف ش نکی تثی یش رکاوٹ ڈال دی تی غمزل کے بارے می ایک تسور بے بھی 
سے لہ وو آھیرے ا تو خے برآھ ہولی ہے اس صورت میں نمیرے کے زوال 
کی وج ہکیا غزل وعتی ہے ؟ کیا قصیرے کے ذوال کے اسباب غز لکی ترقی می نماں 
ہیں؟ جیمہ تیدہ کا مدع ماش و جاگیداری نظام کے عروع سے وابست را سے اسی ک۷ 
زوال تصیرۓے یی صنف کن کا زوال ہے۔ ای طرح مرح کے موضووات تطو 
لف تے۔ دہ ہی مہہ ہوکہ فی رصضی مرھے۔ ری کا صحروف ترین اور فصو 
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تن موضوع واقکریلا اور اس کے م٢ضمرات‏ ہیں جارے ات مع نظام شش ٹن اور 
وحہ بیسے اعناف بھی اسی کے زیل مج آتے ہیں۔ مبیہ کے زوال ما عدم تزقیکی وجرہ 
بھی ری میں مفمرہوںککعنے میں جو لوگ تحت شای پر من تھے وہ اپنے صلک و 
رہب کے فحاط سے عقیرہ اش اۓ عشری سے تلق کے ان کے علاوہ اعراء اور توان 
کی بھی ایک خاصی قنداد ای عقیدے کے مان والوں سے تلق رکھتق تھی اس 
لیے فرھئپی ماس میں می را ی ایل ژبروست حوای روا یت کی صورت اخقا رک رگئی 
ص. زوال کن کے ساجہ ہی مرخ خوانی پر بھی زوال 'گیا۔ ور ہ کہ انس اور ویر 
نے مریے کے نبا تام امکاات کام میں نے سے تے۔ اس لے مندہ شعھرا نے یا 
صرف ایم اعاہکیا یا دو سی اعنا کی طرف موجہ ہوگئے۔ اس طرح عرخیے کا 
زوال قطعا غزل سے وابست تقرار نمی دیا جاسکم۔ 

ای رح مشتوی بھی ایک اص عمد کے با ری اور مواشرکی ماحو لکی زائیدہ و 
بروردہ تی موی دنر اعناف کے مقابےے پر ایک مخرک صتف من شھی۔ کی جن 
صورتیں واشجع تھیں۔ ایک وہ جکا تلق راستانی تصوں ے تھا جس میں وق الفری 
ال او رآرداروں کو پ0 تام گیا سے کے ””کراالٰیانں“ اور ' دم ری گلزار بت 
دوسری صورت ان روعا ی اور حوفاۓ یشوبیں میں نمایاں سے جن مض شاعران زا ی 
وارواقو کو محرض ات مار میں لا سے جن کا تعلق روعا شف سے ہے۔ اس مکی 
مموبیں میں سریت کا پہلو زیادہ روشن ہو ہے۔ جیے متجوی ‏ خواب و خیال“ مسری 
مکی صورت می رکتقی عیب راور شوق ھن ی کی منووں سے عیاں ہے۔ ان مخووں 
میس یقت یا لی کا توہر دامح ے۔ لاٹ حفیقت کے نزدیک بر معلوم ہو نے ہیں۔ 
گردار بھی عام انانوں بے ری ہونےیں۔ عا یل اور ابال کے بد موی کے رواٌی 
مضاشن میں بھی تی واٹحع ہوجاتی ہے۔ مع رع مکی رک ان تبدییو ںکو بھی ہیں 
پت ڈال وی ہے کہ اس کا ارتقا مشنوی کے عمل زوال کا باعث من جانا ہے 
اس طرح سے جات واشجع ہوجاتی ہ ےک ہماری روا اعناف تن کے زوال کے اسباپ 
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لک کی سای سائی اور سعاشرتی تبدیلیوں میں مم ہیں۔ جو امناف برلۓے ہوے 
عالات کا مہات ڑے بای وو رف رقت خی رموڑژ ہوگیشی۔ مز ل کی مجولیت ۷ا راڑ ہے 
سے لہ اس یش ائی گف ‏ ےک سے انا یادی مزاح برقرار رکتے ہوئۓے مر لے ہو ہے 
مزاع و غراقی کا اھ وے مسق ے۔ 
آل اتھ روز مہ بھی سکتے ہی ں کہ اردہ شاعری کی تق خزل کے مات واہر* 
نس ہے۔ یہ بھی ایک فلذ اندازہ ےکیوگ کی ایک منف کے جزلں تق بی 
زا نکی تام ت شاعری کے تل ما ترقی کا وارودار خی ہو]۔ ہر نف کے تھا 
شف ہوتے ہیں بھ یکوگی صن ف کی تاس ایی ددر یں انال مول عا بی رہق 
ہے اور بی وعی صن ف کی ددم نے یں لاق نساں کی زینت بن جا ے۔ 
امناف کے زوال و ارتا کے لیضل ربئی' معاشرتی اور تمذسی حرکات ہوتے ہیں۔ 
اں سے عل تھا جاک ہے کہ کس رح عرشی* تمیدہ اور نشٹڑی بجی اف ہہت 
سن مل رر ارب کے بات بن کک دہ لیس جیے جدید مان مش غزل کی 
عثیت ھن ایک یادگار پان کی ہے ججکہ اردد می انی وت مس کو یی میں 
کی ہے۔ اگری:ی یں ہوں اور 8٥38‏ کے علادہ 0036 کے سا ھ بھی بی ہوا۔ 
اکر انگ کئی رد ٹیس ہے ال کی دہ بھی ہدید مجنی تتزیب کے ان 
تی یش مم ریں۔ 
یرت کا مقام فو یہ ےکہ در صاحب نے اک طرف و شاعری کے جزں ا 

زی کا جب نغزل ہی کو ایا ے اور دوعری طرف دہ خود اپنے میا ن کی تزوید تی 
مدسیے ہیں۔ دہ آگے پچ لک کھت یں۔ 

”ارح کت رددی ہےکہ بھم اعنا فکی دیواروں می قد ہوکر ز 

و جائیں اور ان مج کسی صن کی تق یا زوا لکو او ب کی ترقی 

ا ندال کے رارف ھن گئیں_ ٭ 
سحب تہ . عرحووظتا' ہے یڑ جبیتقارت ے 


ا انام اب نی (دٹی) ایت جوری 1964 
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اس بث میں سید سا ظمی رکا موفف خاصہ امیر افزا ار سنجالا ہوا ے_ وہ 
زلکی متجویت کے کی اسباب بجاتے ہیں۔ خصوصا اس کے انمار انی قی رات 
اور خصوصس لانیات مم جو عحالیاتی اث مفمرہے وہ ا سکی طرف لجہ دلاتے ہیں بی 
ہیس جگمہالناکے نزدیک غزل میں سے مضام نکو قو لکرنے اور انمیں فی تللیق میں 
بل دی ےکی ھی نی رم“ممول صلاحیت ہے۔ آ ہم سولو یراس تج ر کے ہس کر۔ 
مفزل کی صنف جہوں جوں زا ہگزرے گاکم متبول یا ححررک 
ہوجاۓے گی اور لوگ دوسری طح کی شاعری زیادہ کرس 
ع2 
لہ آل اھ در نے زدال بیسے لفظ کا استعال ‏ کرت ہوۓ محض ترقی کے 
فط پر اکنا کیا ےہ ان کی نظ رم ”اردد شائری کی تق بعر عال نلم سے رابر۔ 
ہے“ یہاں بھی مردر صاحب نے ایک جار پھر اپنے ہیگزشن سطور کے اس درم ےکو 
ر ھکر یا ےک سی صن فک تق یاکسی صنف کے زوا لکو ار ب گی ترقی یا زوال 
چوکمہ ان نفاروں کے زہتوں پر تفم کا لسم عاوی تھا اس لے لعض نے نظم اور 
غزل کے مقاٹلے پہ اپئی نان فڑی اور خز لکی نیت نل مکو احضل ترار ویا۔ مض نے 
کول مول لفطوں می جواب دی ےکی سی کی ہے۔ بیس اکہ ‏ صن کے خیالات 
سے عیاں ہے۔ وو کھت ہیں۔ 


سیل جس رز شاعری میں اہن اقمار کے بر وسلے حلاشی 
کرے گا وہ کوئی اڑسی صنف ہوکی جھ اس (خمزل) سے زیادہ 
عرو مہ لسل اھر اور جب ےکی قوت سے زیادہ معمور“ بل گمیر 
لصرت' زوق نر اور رعنالی خّال سے زیارہ آیار ہو یے می 


ُڑھےڈکأکحسو”مسسموُٛٛٛےےہے۔ سس ےم سے ژڈہپچججٍژھجًجژٌظًٌٌژٌژٌژًًٌششنت‪ئً ‌ن_ے_مےمےىى ٰ أینز__ے 
ا ماجنا کاب تھا (دی) بات جنوری 1964 
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تزلف طکی خیب رموجودگی میں تع مکرا جاسکتا ے۔“ ۱ 
بن 1960 کے بعد غزل کے سمسلے می ہہ آفنری مباحٹ تھا۔ پاکستان میں 
0 کے بعر اور پندوستان میں 5 ک بعد غز لکو پچھر ایک بار غیر معموی 
وت عاصل جوجاتی ہے۔ اسے متبول ام و عام بنانے ‏ ان ہدید شعرا کا بت 
بدا اھ ہے من کا ہنی اور عمی میں تظراپنے پیش روؤں کے مقاٹے می وسیع تر تی 
اود جن کے یماں روایت کا گرا شور بھی تھا اسی لے روای ت کی انوں لے رخاری 
تی ں کی بللہ جما ںکمیں شرودری مھا دداعت کے بہت کو فو ڑت ےک یکوشش بھ یکی۔ 
ا نکی نظرمیں مغرب کے دہ قریات بھی تھے جن مس بلا کی تاذ کاری خی ان ضت 
ت لسخوں اور افکار سے بھی انم دی تی جن کا شتم نیسویں صمد یک یکوکھ سے 
ہوا تھا اور جو اس صدی کے انسا نکی بدلقی ہوگی صورتے حا لکی بھربور نما یدگ یمکرتے 
ہیں۔ انی میں بللہ اسائی سی پر بھی غزل خن جو تیدیلیاں دقع ہوئی ہیں دہ خز ل کی 
رواات کے پیل نف رخ کن ہیں۔ ج کہ اکٹ شع را نے خی زٹنیں انا کی ہیں اور 
بے انگ کے نے ہجربے بھی ہیں۔ خی ہو ںکی وجہ سے حضاشن اور ان کے اظمار 
کی فوعیت می بھی تبدیی داع ہوکی جن سے ایک دم نے تجربے کا ۱صاس ہوا ہے۔ 
غزل کے محخصوس ارم میں اس مکی تبدیلیاں جھ چھوٹی بھی ہیں اور بڑبی بھی فْر] 
مایاں طور بر نع رآعاتی یں شا 
انال ی رشتوں کے "علق سے ہی غزل میں ایک تا رز اصاس ہے جس می 
نچ کی نوعیت جہماں ایک طرف انفراری اور ذاتی ہے وا دو سربی طرف اسکا تبدیل 
شدہ ایک ادجخائی اور تنزحی ہیں متظربھی ہے ہہ رشن صرف عاشق و معشوق ىا مد اور 
عورت کے بای بے ىی کا مر میں ہے بکیہ اس کا دائز کانی وسیجے ہے۔ تی خزل 
شش بیدی' چ' بھائیٰ بن اں' باپ اور پڑوی جیسے رشتو ںکو بی جار کہ کی ے۔ 
ا حم کے رتو ںکی برلتق ہوئی شکلیں ایک دم ہاری جوں می اضاف ہکم دیق ہیں 
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یکلہ نل کے دوا بی بچاۓ شض ممد دو عورت کے رشتوں اور ایک انان کے ساتھ 
دوہرے اثمازع ے رشتوں کا ایک اس ہیں متظر تھا عاشن و موق اور ان کے 
ماج حقب؟ امج عشفخق اور رقیب کےکردار بھی تھے ان کے بابھی رشتوں میں 
ایک خاص ‏ ہ مکی چفنک رہاکرتی بھی اور اعی فوعیت بھی متحین تھی ای طرح 
انےان اور ازان کے رشتوں میں می اخاائی روایات کا دا شدی تھا۔ وہ نرری تتمیں 
حخنفف زا ہب اور ترزنوں نے غل قیکیا تھا ان میں تغرافائی؟ ری اور اتضاری 
اشبار رے جبریلیاں وائححخ بویٰ ہیں گر بیاری 7 ہیں کی وں 21 ری من 
میراقّت' ا/' ہرد ی' اغلاس اور رواراری ھی اع بٹری اقرار کا اغاۓ فی 
ربا ای بح وہ اقرار جو غاف بثریت و آزمیت میں جیے جھوٹ تلم :انصان' 
فی جا رگگری؛ رج مکاریٴ فریب اور اتمام کا بھی پول پالا رہہ خی مشینی اور صن 
تذیب کے واؤ کے مھت انسائی اخلاقی اقدار ٹیش زبروست جدیکیاق داشح ہوئی ں۔ 
ےے شاعرنے اس تدیل شدہ تا ظ رکا بدری دیاخت داری کے ساجھھ اعاط کیا ے۔ یہ 
نام بجربے وہ مارے عدد سے متحلق ہیں اس لئ اسم انوھ بھی معلوم نہیں 
سا وو و سر و 

یں کے اس رنج ہوۓ میں تعھرنے بے ہنی تتماتی ماگ ی/ بے ضا ٗی 
ور و مان فی برق رج کا انان بجھیر یس انینے آ پکو 
اکیاا اور پے یس سو ںکر] ہے ای انفراویت سخ ہوگئی ہے۔ اسی لے حض شعرا 
نے جماں بے پچر یکو اپنا موضصوع بتایا سے وہاں انسائی وک رکا پردہ بھی چا گکیا ہے اس 
رح انمائی شخلصی تکی دو تی بھی ایک اییا موضوع سے جو اکٹ شررا کے بیماں ور آیا 
ے- 
ہاں فک کی نے ما بای بت سے 

لیب جلالی 
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یپ عثت ‏ زر سے ے روگ ے سا 
میں پ ہیں ما پر "یں درا مم 
کار پاگی 
ہر اک سورت بی مق سے مجن موک حدہ کاری سے یچ 
دافائی 
نے ہیں مھ بھی یں جاتی بس ابس کے 
دک لوؤا ہوگ ودراں بھی آ7 کے 
کشور باہیر 
بے مت ضزوں کا سفردرمیان ہے رستوں کے سب نان اڑالے گئی ہوا 
پھر واز 
شش کی ہاؤں گا اور تو بھی ئل ىی ہاۓ گی 
الں اخ|ر ے اپ ہیا اخفگالء ئدے ۂەر 
مق ان 
یت کائی ہے کہ ہم وشن ٹیس ہیں وفداری کا دعوی کیوں کریں بم 
جوع ا یا 
شر بے تے نمے خون کا وریا ئا گح مکی دوارگری وت کا لے لگا 
عارل ور یی 
ٹیش بھی مصعھرا ہوں جج سنک بے والو انی آواز سے کرتے چلو یراب ئُجے 
شاب جفری 
با ٠ں‏ گاریں ے آےۓ کی ۴ مان 
کپ ے پانا ہیں یاں ہیں یہاں ہیں میں 


یق ٹل 
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کے لو و۴ ای ےی 
و ور کل جو کو مو ایا 
اگ یم 
ایج ےپ تب ریتےھ 
یں ص ھے؟ ےجرد ور 


لإن' رر رر 76 اراگاریال' ۷۷ 
صمرت بل ہس "مضمک ا 0۳ ودب -َ 
سار 
اک وف ما ررشیں پ خاری تھا رات پر 
ے آرڑ رے ےھ ہوا! کے اق سی 
کی کی سط خاہاں بد ہو خ بھی 
کا بت سے تر مر ۴ پت کیں خر ہے 
۲ تل خنش 
) بی خر شل یا ےۓ آے ہو 
۲ 1 را ٹل حعارے 71 ؤ۲ 
می بد۸ 
خل ۲ ای ہی زان 
ریرھ )ہہ جاۓے ۱ .سس 
اور ا گے بے اریے ضض مل ہیں 


شماست بوسف 
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کا ہی گا ہو ود ےو 
سچا بہرں مس مع تھے سے میں 

الریں 

ان سے پا کہ بے ہیں پایں پے 

۱ لگ ا تید ہا ہ۔ 

سی رال 
بی کل تیقت می ںکہ نیا شع اید سی کے سے می می انی جا تکھنا جاتتا ہے با 
صرف تقلیک اور بے شی بی پر اسکا اد ہے۔ وراصل اس کے چند خواب ہیں وہ 
خواب بھی ات بلن دکوش ہیں ہیں یی ےکہ ترک ببند شا کے تے دہ ن2 ایک چھوے 
سے گھممیں میں جیا چاہتا ہے۔ وہ اننثار اور غخلنشار جھ اس عید کے تمزحی 
ران کے رین سے دہ خود اس سے ہب زار ے۔ مہ ا سمگون ھکیقیت نے اس می ںکمرب 
اور انیت کے اصا کو جخم دا ہے۔ دہ ان داخلی اور نماری نا آ ہنگیوں کے ورمیان 
خو کو بے عد کور ما سے اس لے وہ خار عکی توقوں سے جک آزالی کے ہجاۓ 
دروں جٹی سے کام تا ہے اور وہ خواب جو اس نے اپے زین مب تراھ ہیں اتمیں 
محفوظا رکے ک یکوش شکر ہے۔ خقی اور خوش ی کی ہہ محصوم محصوم می تھی می سی 
شراہشیں اس بر عم ہیں اسی لے اس شوایش کا اعمار اس ے بڑے مائوی اور 

دے جے می سکیا ہے۔ 

ہے رن دگھھ نے وو بھی ون خرا و ھوں 

ضص اچ شر پھر ےتا پت رئرں 

با اکرام 

آے والویں کے تدم چرل ے )زگ ہوۓے 

کر چاں راہ گی پگوں ے ہٹا۸ ہجاؤں 

برحت الا 
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و مر و ےا گا ون ای 

قرضسل سض" ٦‏ چانے سر 2 وگ مہ یں 

(۶اتل) 

مر 6ف طط ٢۴‏ نے سا انای جن 

گر موڑ ٭ھ ہے کو نہ کھڑ کر 

نشرنراز 

لہ اتی نہ ری رات یىی کی 

7 ہم اشخیں اہ وثرش. ی تمالی 
ہے یت تیاور 
لگ میں پیل کاب وا 


ویر 7 
4غ اج بی اد مہ کیں 
مت سے مم تے قد پ اگ خ٘ر لیں مم 

نس ال عصن فاروقی 
- ور حر بت کومہ و رر ہم کاے 


شب بر دی روہرے ہے مات 
اور اے ایا خظر رھ 
تق اط 
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رک 'لیں من "4غ یيث , چت ج 
ںی جلں۔ ے ذثٌ٘خإقَ ہج ىۃیك 8ئ٤٢‏ یق 
یق اص جلال 
خواپ سازئی کے ساتھ خواب عنی کا تریہ بھی خی غزل میں آشکار ہوا ہے جیما 
کہ عر لکیا جاچکا ہےکہ نیا شاعرایک غی رجنی صورت عالات م ں گرا ہوا اٹنے بپ 
کو پان ہے ای نہ ذکوئی ضول ہے اور نہکوئی سمت تام عقا مد ٹوٹ پچھوٹ گے ہہں 
مام آدرشل چنا چور ہو سے ہیں۔ نہ کوئی مادی سے نہ تقبر نہکوئی رہب ہکوگی رہتنما۔ 
وہ اپ سفریمش با و تھا ہے اسی لے خواب نی اسکا مقرر ے۔ 
کون سا قر ہے آگھوں چپ ہوا سے نزل 
سو ڑھج ہے ہم یں 
مار 
غواپ اۓے یبے رئا +۔ ونے کے 
تھوجھے ان ی ا یں میں اباے کے 
(لٹرواز) 
کوئی عھر ہے نہ گس اب وی خالہ سے نہ نواب 
اما تم یی مس مھ خلل کک سے 
ربز 
اقٹل لان تھ' راد ناكں' 'م) 
خوابیں و یھی مج شس و خ شا ض ریا 
(سارںل) 
لہ خالی نے اخلائی کزان بھی پیا کیا ہے اور شاع ماع‌ یکو یا کرنے لگا سے 
ای کی اخلائی ندروں میں اسے ایک کشش سی مسوس ہوتی ہے۔ جب سب ایک 
دو خرے کے نزدیک ہوا کرت تھے ایک دو سرے کا از ممکرتے سے۔ عرت کی 
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خیال رجھتے تھے ۔گویا ایک نظام فدد تھا جس نے س ب کو ایک دو سرے سے باندھ رکھا 
ھا نۓ شی ںکی افراتفرٹی کے مقاے چھوٹی چچھوٹی آبادیوں کی فخطری اور بر لوس 
زندگی کا یاد ی گج کے فرد کا مقدر سے اور وہ اسے ایک فردو یگمشدہ سے می کر 
ہے۔ چتامچ: سی یاادیں خی غزل می طرع طبرح سے جلو ہر یکرکی ہیں۔ 
جج ہں آى ۓ و غن را رےۓ جج 
م _ ہیوچڑھ“ ٣ی‏ سں ی ّٰۓس رے ےج 
شاز مملت 
وہ جالوں -و ررتزں کور 2 
بت برا ا گر آيج ے و )“ ق 
مھ عو یی 
یوق یم ۶خ ۴و ۲ون سے نات جن گی 
مب2 ے ے م7 یں ے ”رات ڈور 
اسجر پراولی 
چ نف ب بپ ے ےر اے ببس ڑاے 
سرے سے بی تی ہب سخ للىل لی 
مور سعیری 
1 ے وه ىی گھونٹ پچ کا گیا 


(مارل) 
اشیں ىى سلطحت کخ)ں با اے ۷کمکُاں 
اما وه ةژٴ لے سے )یں ئج)] اے ہیں 
دن ٹاؤ ژال ے بف سے ہر طف 
ا اے رم ے ۴ۃ اے یکاں خقاذ 


ال 

و سو کر و بر ا۔۱ 

اں لے ی بی سے کے اپ ضن ۓخ 

شبام نار 
غزل نئی اخلاقیات کا پں معظر کی ہے۔ خی اخلاقیات سے عراد یہ میں ہے 
گہ جدید انان اپ بمترین ماش ی کی وراشت کا مر ہے۔ یا ردایات کے خوش یگوار 
عناصردی کے وہ خلاف سے رزاصل اثار و اقرا رکی ایک مفکش سے اور می کش اسجی 
زہئ یکرید کا ۔ بت دتی سے وم الاب ب کے ہوانے سےگفتار خی سک نا چاہتا اسے ایا 
ریہ مشنی دجودبی گجریہ عزی: ہے دہ خود اٹہ اور بر ےکی تی زرکرنے کے دربے سے وہ 
یہ ھی جات ےکہ ہر عمد کا ابنا تقاہ ہا سے اور اس کے اسراب بھی مخفف ہوتے 
ہیں اس طرح مجودہ عدد کے تا نے بھی مخلف ہیں اور ان کے اسباب بھی لف 
اب آگر سر شاو گی رڑي زندگی میں اخا فکی صورت نظ رآتی سے اور ووگزشت 

سے ملف دکھائی دتتا سے تو اس میں حر تکیکیا بات ے۔ 

اخلاقیات میں ایک روب ای صا فگوئی سے نمایاں ہوا سے چو کہ سے 
اپنے عضھی اور زائی جرب پر زیادہ ین سے اس لے وہہکیں بڑبی محصومیت او رکمیں 
بڑی بے باکی سے تر دیس لیے میس اپنے ان گیا تکو زبان عطاککرددتا سے جو بانویں 
ہوتے ہوۓ بھی بامانوس حسوس ہوتے ہیں کہیں اختراف عال ہے تکہیں اختراف 

لمت ہے کہیں معمولات سے ا تحراف سے و کہیں روا تی اخاق کااترار۔ 

ال روہرے ےی پچ 8 گنا مال تھا 

اگ موہرے کو رر کے جا پا میں 

ٹیل عالی 

بی بہت سے کہ مل اس کو ڑھوڑ لا ے 

می ےے سا سی سر ظر ا ے 


ار الام ایر 
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اں مقت ہیں ون رعاں می ہبجاے 
تار ہق ہی تیاغ 
انور سور 
ال کم ہی ہہ ہر ہے ہوا ور ری 
با ے جاۓ گا نا سے رور بر بی 
رباص مید 
می مس نان سے و ہیں مم رگزشت ای 
ہرے علاںہه کی مش ما شک '۔ ق 
اڑہے 
اپ سے ْ)]:1. مر ٠‏ جت مس خی 
ایخ نا ے غر ىی 7 -- اب گے 
مہ ےر ضس ہس . پت ہیں میا 
اشرنواز 
ے رے علات اگ مان وٹ پ 
میں مر میں ے ے سے رام پا 
ابل ہاہر 
ق یں کے سے رر 
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جیراکہ اس سے عیلی عر کیا جاپکا ہے کہ اکٹ جدید شعرا نے عقیدے کی 
قکس کو بھی موضوع نایا سے ۔کمیں وہ اس موجود خلا کے یج کی صورت میں ایک 
روعالی ۔گزان ے روچار ہوا سے او رکییں اس کے عقیدرے کی مت واپی پالگل 
ایاں ے۔ خیرے کی قلست کا نظارہ تزقی پندوں نے کھ یکیا تھا گر انموں نے سے 
ور ماریس کے فلنے سے ان کیا تھا وجود یں کے یہاں بھی (اوی مفگرین مد کے 
وتور سے اثاری ژں اور وہ سارگی زمہ دارٹی کا اوھ انان کے کا رم ں _ ڈالے کے 
درپ ہیں۔ جدید شاعرنے عقیر ےکی بازیافت کی سے اس طرح وہ ایک ئ انمان 
دوستی وس ا مٹرلی اور متعوذانہ روادارئی کا تصور رکھتا سے مہ اس نے میم مصوزازہ 
روایت شعھرىی کا اح یا کیا ہے۔ ایس گزیہ اس کا انا ہے۔ میں متظرمیں بھی وہ ملف 
سے اور کسانی سیق کار بھی اسکا ابنا ہے۔ 
جج سائیں مارے نت مر ئل شا 
یا مم نے گر ہیں ریا ہمت رثیں سے 


ار مارک 
یا جب سے کہ ہیں بے یاں اور تھی ہوں 


انؾ ائریوں یضۃضل آال_ٗ ہو راز پاٗزر یں 
( ٹرتیاںںػ 

رِے دہ یں الفاظ ۔ایاب ہں 

تی کگھ مں یک نگ ٭ 

۱ (صارل) 
جھ میں خر ھی عم ہ ہد ال ری 
برنذ اس اعِل مشش ہنا بڑا رشرار تھا 

ہی 6ھ 
آمانیں کی لب میں بے زیں رہ جیاتیں مے 
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وک تر ہین گویع یی بی لی سں: جئیں کے 
ساب تر 
آئ. ای جا ئاز 4 ثروت 
ثروت ین 

کرای انار سے شی نز ل کی حفیظ موجہ اور تق پبند زل سے بڑبی عد تک 
ملف ہے شی کہ ماضی قریب کے وہ غز لگو شعرا جن میں فانی“ اف ر۲ صرت؟ مجر 
نہ “شاو عارنی اور فراق جیسے اہم ترین نام شائل ہیں کی نکی سے پہ خز لکی طوبی 
تین ردایت کے لے می سے جڑے ہوئے ہیں ان شع نے روا نزل کے پامال 
مضمامین سے نوا را کیا اور اکر مقابات پر اقز ل کی روا ٹکو میرم پنیا گر مز لکی 
مات فلق خی کرک دید خو کو را کاب سے با اریہ ہہ ہےکہ 
انضوں نے مز لکو قع لم کے قریب ت رکردیامگزشمتہ زبانوں بی میس خی جمارے عمد می 
بھی لحض شعرا سے یراں ن مکی مقلف اصناف پ غزل کا اسلوب الب تھا جیےے فی 
اھ یف ضلکی تم جبکہ جدید فخز لگو شع اکی غزل پر قضلم کے اسالیب خااب رہےٴاس 
رح جدید عم اور جدید خزل دوفوں جس قیقی شرب ےکی فوعیت کیمہاں صورت میں 
لق ہے جدید غزل میں لمائی قلست و رینت کے عمل کے پلو بہ پہلو نئی سای 
نشکیلات کا عل بھی نمایاں ہے۔ کر ےکی اول الذکر صورت 1975 سے شحل کی 
غزلوں می کت سے مود ہے جکنہ ئی لسالی تضکیلا تکا عمل اب تک جاری ے۔ 
شعرا نے خی افظیات اور نے بات وضح کے می اور ممئنی ترزیب ے یلد 
امام و اشیاکو برتے کا سللہ بھی جاری سے گمر دو انقبار سے لعحض ترججات میس تبدلی 
کی صورت وا سح دکھالی دی ے۔ 

1۔ح نر بی “ حالف الف میاوی اور واستانوی جحعات 7 ے مستھار 
ضا یہ مان شاعر کے عقیر ےکی طرف مراجعت کا مر ہے اسی کے پہلو ہہ پلو 
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ایک نۓ حر ت کن قلبقی اسلو بکی حلاش کا تصور بھی اس میں مضمرسے۔ 
9 شماعرنے ماضی اور عال کے بجرب ےکو ایک واعدیت عطا کر نکی سی یکی 
سے اس تھور کے ییہ عحض ڈریم فظیات کے ایام کا تمور بی شال یں سے لہ 
یں مۓ معن اور ۓ مفوم عطا گئۓ گے ہیں اسی لے ان م|یس عصرکی روخ اور خھر 
کے شیریں اور خ تجرٹے بھی رج یس گے ہیں۔ 
ای س۷ر( ایت ما کر ناا. موق 
شس ال غار ہوں کی را کو جا ہوں 
دی ج رن تاۓ ہرے پا اس تم 


حر ےے ا یان ہے 
سس یں نے ان ر تلق )سے 
اچ شر. کے خاب گا نے والیں کو 
عق کھوں کی نیک جک دلادی جاۓ 


روت کل 
غخم رش میں کس مل کی ب دواریں مج گئیں 
ث رلے شش امٹوں کا شہ وروازڑہ ٹوٹ گیا 
الیل اپ سس رشت میں ترے مہتوں خاک اڑاتیں 
ابڑی ممل رگہ کے چپ مادرہیں یا حر اٹائیں 
شض ووراں جم سے سل طب فا بھی شا 
ڈاطر بیریں اگ ون مرے لوک خر بای 
سن عیاس رضا 
ایر مر نے تفظ کی سیاں رے کر 
جرریں کے سر ۷> یا- وق۔ ان 
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او میں ت سے می نمی کی دسور 
عزوں ہر تفر ۴ر ۔ ضا سے 

صن اصان 

0ا چا بات ھچ سی یر یی 

۳ ی رت ہیۓ مرست یئ پبازر 

ے مم ۴ ڈو رخ ٘تٹت ق ے 

ہر اک ہت ہاں ەڑ ری ' 


بارشماہ وقفت اعا و ۸۶ 
بر کے خرے میں جب یم گر پچرڑا باۓ مم 
سم بیده سابیاں گیں اور 


۳ سے ۔ رڑے ہآ 1 پھ اے رہوار 
ہے ۶ وہ ے ےی آپ جک 2 ائے سے اٹ ھا 
ٰ وین ماکر 
وروازے کو پیٹ نا ہیں ت نا میں 
انور گزر مل سس 3ؤڈة7ے. کھنا کھول 1ر ول 
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77غق ول و ہس 
لٹ کے ا بے ہاتھوں میں اب پنا ہی سر لاؤں گا 
اس تپ×فرت بل گج پائیں "یش 
ژرڑے ‏ پان ہے گل کہاں 
بش ما ہل شش ہجں کے 
جانں انی پا کے :7- کھیں 
(صابل) 
شر و ور کی تلق 
وش مم ۔سُں ے : ن بے جیں ا 
ما کی رھ ۔ ہم ما ران اس م۴ 
گند 1 ہے لے رس ہیاں اس ۴ 
ایا ہے ب۲ 1 12 11 یراے٤ۓ ‏ آب 
ثی نہ ۔.ں سے کار اہاں اض م6 
یں کے زم 2 شال خاک 7 اور 
ال اوراغ ا ہیں س کے پت ے رر 
اضال امر یر 
مل نے طللل ہس جج ہطاق ا اد 
انس مم یں ا لٹ مل سے 
ام تھ بہت یت س م ہرے بں 
راغ سے کٹ ری ہا کی پان ہیں نے 
ہیر ےر و مر 
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80 بعد یعس شع را اردو مر کی مفظطیا ت کی طرف موجہ ہوئے ہیں 
اکرچہ ہمارے مراٹی میں مصتتعمل الفاط کی عبعدہکوئی فرت نی ہے اور نہ ہی قریم 
غزل اور مرج کی زبان کے مائی نکوکی واج عد فاصل چا مکی جاحلق سے ہم ان 
مخصوص الفاظ و استعارات کے اما سے غزل میس ایک نۓ بد کا اضاقہ ضرور ہوا ے 
ہو کہ ہہ الفاظ آہست آہست جماری بار راشتوں سے مو ہوتے جارے تے اور ان کا 
استعال بھی خال خال تھا اس سے ئی غزل میں ا نکی جازکشت نے غزل کے داز 
فا تکو وس کیا ہے۔ 

ان اخلیات کے استعال کا ایک اغخلاقی ہیں طظ ری ہے جدید عصعد کے انسان 
یش ایک طرف ساوت پپندی کا رجخان فردغ پارہا ہے تو دوسری طرف اس می بے 
تضی بھی جڑ پہڑتی جاری ہے۔ اسے صرف ابی اخرال سے مطلب سے اور ان 
اخراضش کے تصو ل کی راہ میں جو بھی چیہ ماع کی ہے وہ اسے بڑی بے دردی سے 
برےکمدتا ہے۔ سب سے بدی خرس تصول ددات سے اور اس مقخید کے سان 
اس کے لئے برازای رش ہے ص اور سے معرف ہے سی ما بے دردی 
نے لم د جو رکی فضاکو تریک دی سے اس رح ان لوگوں کے لُ ىہ دور جلائۓ جان 
ادر ایک زبروست آزائُش ی گیا سے جو جی برست' متصوم' انسان دوست ٠‏ ملع 
اور درومٹرؤں۔ ال فاظ رے رز نکریلا کا واآعہ شماوت جدیر اروار ٹیش گی ائای 
اتی سے جتنا دای ' یش راٰے۔ جدید شھرا نے اس وا تی سے ملق افظرا تکو بڑپی 
فنکاری ادر عایک درستی کے ساجھ برا ہے۔ بسی وجہ س ےکس الن یں ناش مکی زبروست 
ثوت ے۔ 
ایی تی بے وت دی ہے دی۔ گرا ے 

مگیرے ے ۴ا برٹھ ھت پلڈا ےےے 
دا پر تد ھا جس کا اس کی پاں عزاب 
یضوشن جو اق سا ری ۔ 


انار مارک 
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ایر کر جب اد آئیی کاں یق ہے پر زگر بھازی 
بر وین شاکر 
جیا .ڑل وون: میں مجر کروے؟ ضر 
لار سچا ہیں ے کہ 'رپرار کیا ہوۓ 
صن اصان 
اب فرات کلاۓ میں تنے پا کے پھچول 
گداۓ آب سے اص باز ہاں کے لے 
لام جر قاصر 
گرا ریت پر افو گمائی: حم کے مم 
وہ جب چاے گا دریاؤں کا 0 شحم کے 
مصور برداری 
مرے لوگ جم صر م٢‏ ما شر گر لی 
ابی کت وفت ے اے غرا' ان اراہیوں کے ڑوال یں 
اھ برالول 
ہار ی الگ ے ما تا مان بت 
ہواۓ کوفہ ؛ نامیاں سس سے ا ھی 
عم نہ (گھر کے ققعل میں نہ جاگیر سے ال 
تم سے ان ار گیا جائۓ گہ بجعت کی جائۓ 
عفان صدریگی 
ہر عدا انصاف کی بے میں مدا ٹم گی 
اے غدا جی زی یں کیل جح گی 
سم بے اب 


امالی تضکولات اور نغمزل کی خی ساجیات کے انقبار سے ای غزل 
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کے بعد ہی کا گریہ ہے۔ جدیلد اردد نز لکی رس ھہ۔ ”ای غزل“ خود ایک نمایاں 
اب کا عم رکھتی ہے۔ 

ای خمزل مین وہ خزل جھ غلاف خزل ىا غخزل حالف ہے۔ اغنی جس میں ننی 
کا پلو ممر ہے اسے جدید ا پکی ایک مخصر پچپان کا ام دا جاکتا ہے۔ انی 
افمانہ' اشن ناول' انی ڈرامہ یا ال غمزل میں ردایت ے بغاوت کا پہلو زیادہ روشی 
ہے۔ مہ بفاوت ہمہ پہلوئی بغاوت ہے ایک طرف صحف کے موجہ سراسٹر پھر اور 
اں کے حروف تین اوازات تی ے بناوت اور روبری طرف ان نام تر ارل 
اور موجہ فظام لسمان سے بخاوت سے ہج کسی صنف کے سا خصوسص بوکر ر ہیا ے ' 
جیسے نغزل کا استعاراکی نظام۔ اىیا خیں ےک انی غزل شش ساتریں اور آنھمیں 
دائوں ہی سے عبارت ہے۔ ماضی میں ان سرب آوردہ شع را سے بیہاں بھی اس تم کے 
اشعار موجود ہیں جن کا شر ای غز لکی ثالوں میں بہ آسال یمیا جاسکتا ہے۔ شا 

تی ملح کر ج ای خل ۓ )/؛ رر عناوااد 

لا/ رۓ اور ان سے کما کھاۓ ہوا ے 27 رات 

انام 
جار عالم یگ بت سے عە زج "سپا 
بواتیں میں جواں؟ بڑھوں میں بڑھا؟ لزکیں میں ڑکا 


آض 


تل 
ٹل رر 


-و 7 مورجہ پارام 
یل سال رف کی مم کشم" 


اضریال 

اس فو کی بے نی اتمار جس خی رمتوقح پن' فص وری کی ںکھیں ضر 
بہٹ دی ' طفراور مزا کا نے رز اصاس کے ساتھ اشتاک و استزاج اردو نز لیگو 
مھ کے یہاں اکٹ مایاں ہوجاتا ہے۔ ماضی قریب مم پگانہ اور شاو عار کی خزل اس 
وی تکی ایک واج مال ہے جس کاٹ اکٹ نے شعرا نے بھی قو لکیا ے۔ 

جدید اور فدیم ما مور اور ماشی قری بکی اخ نزل کے اشعار میں جو فرق 
ہے دہ عبیت اور رذ اساس کا فرق ہے ق یم شعرا منہ کا ذاکقہ پر لے کے کے غیر 
جیدہ اشعا رکماکرتے تے۔ اکٹ شعرا نے افمیں بزلیات سے تی رکیا ہے۔ ہدید غزل 
گو شعراء کے یماں جو مشالیس پاتی جاتی ہیں ان ہش بھی شعور و ارارے کا رغل زیارہ 
ہے اور جوان کے اس عموی زین پرگواہ ہیں جس کا جھکا پاموم تک اور اخراف پر 
ہے سی احخراف ا نکی ذ ہن یکشائش او رک کش کا بھریور آئنہ دار ہے۔ جس سے یہ 
ات واج ےک 
اہ چجدیر کن روارح اور لن کے غلاف ے۔ 
ال شش زبردست ٹپ او رید ے۔ 
اس ےکی قدد کے جح پر بھروصہ نہیں سے۔ 
تذبزب' بے نی اور خرف سے اس کے عزا کی تفکیل ہوئی ے۔ 
الے جار اور ُِ جرگ رواعت ے اثار ے۔ 
٦د‏ نزل می خی کال تشکیلا تک وہ پاگز خیا لک( ے۔ 


ا ا نا 
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ےہ اظاقیات کا نا نظام اس کے لے زیادہ بای ے_۔ 
۸. . اف اقتاس یا مشاات کے با انطاںی تکی حلاش پر اس نے اپنے ف ن کی 
انی کے 
۹س جم ددر میں نل سے ا راف کا روہ عام ہے۔ اش غزل کے مار 65 
کے بعد نمایاں ہو ے گر اس نے ایک کم رنخان کی صورت 70 کے بعد ہی بای 
ای خزل کے ابتدائی نمونے 1965 سے کل سلیم اھ کے یہاں پائے جاتے ہں۔ 
مم بھی لے 20 پازار یی 
و ٹر 7 28 چوک شس امہ ااٹ گیا 
نوا و ارر سے ہے لع شض ے 
لاو کووے کولی 7 و مم 1 موکسل 
1ے یں 4 پوئۓے جذبات 
ہو کے سر ۓ سم پھار 
میم امھ ہمارے عمد کے ایک اعخاتی ذہین ناد اور شاعم ہین ا نکی خزل میس 
گرا ایی شعور بایا جا ے۔ ان کی گر می اتراف اور بفاوت کا پل زیارہ عادی 
ہے۔ پاوجود اس کے ا نکی زل کلامی اقدارکی عال نظ رآتی ہے۔ ناہری بیت ی 
کیں بہ بائلن بھی دہ فخز ل کی اس دداعت کے پا دار ہیں جن کا فطظ حر ورو اور 
غاب ا ےکیا تھا۔ 
مم ار کے بعد فر اتال عاول نصوریٴ مھ علوبی“ زا زا خی؟ ماوق“ ذٍل 
بفری اور یق ال کی اکر خزلوں یں غزل لف رہقان پری قوت کے ساتھ 
فزایاں ہے۔ ان شع اکے ککام میں 65 کے بعد ہی اخ زل ایک یہ غق ے۔ 
0 بعد کے تقیا تقام جدید غخز لگو شعرا کا زہنی جھکا اس سم کے انرا کی 
طرف ہے۔ ہنس میں سائی قلست د ریجنت کا عل زیادہ نمایاں ے۔ 
سید مھ نیل نے اپنے مخمون یئ ان ”خی علاصتی نز“ جس جدید غوزل کے 
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رو خحصوس رنگوں کا نک رکیا ہے دہ کھت ہیں۔ 
”جدید غزل میں اس طمح دو یق صاف ساف نظ رآتے ہیں 
ایک وہ جھ ای تخزل ج یکو غزل کا مناسب روپ اور وق ت کی 
آداز یکتتا ےس دو مرا نز لک سی رات پ قونے چلا سے مین 
کے ساتھ ایک ایا عبقہ بھی شال ہے ج جدید نزل کے 
ای آگ کش عقاند اور اوازم سا گے سے۔ جو پروی 
بوائوں کے ساتے چند مصگتوں کے اجتمام کے بد مز ل کی حفل 
یش شال ہوگیا ہے۔ جدید نز ل کی بھی چند صورتس ہیں جو نی 
زانہ مارے ساۓ ہیں۔“ ١|‏ 
جماں تک زکورہ الا شعراء کے اخ غزل کے قزیات کا تلق ہے ان مم 
میں طز کییں مم عزاح* کیں پھفڑین اور خی ر جیدکی اور کھھایڈرے ین نے کہ 
ضرور بتالی ہے۔ گر نز ل کی نخاری میم سے کی نے ا راف می ںکیا سے چککہ فتی 
مل کا میلان ان فرسورہ مفائیم اور ان الفاظ و مکبات سے ہے جو کلیۓے 
)6٥1.10117(‏ بن گے ہیں اس گے غمزل میں سا گے کے لحاظ سے ا کا لفظ نامناسب 
نی معلوم ہوا ہے کہ لیم اہ اور ف را تال کی غزل بھی اس معتی میں انٹنی یں 
ہے۔ اسی صورت عا کو سما نے رک ھکر میم تفقی نے کککھا رسے۔ 
”ای نز ل کی اصطاع میرے :زدیک بے می ے۔ غزل اگر 
ڑل میں جتی نوکوئی بھی لباس ایا رکرے بس رصورت غزل کے 
نار مکی عتاج رہ ےگی۔ اس لئ کسی غزل کے فی اور سای 
تیم سے خخصوص طورکی بنا بر اسے بے مصمت ما سمل تو قرار دیا 


پرشسریر مھ لقّل فغمزل کے نئۓ جمات کتہ جدید نی رطی س 72 
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جائکتا سے ین ا سکی نٹ ی عحکن شییں_“ ۱ 
در نل اشعار سے ا کی نوعیت بقولی واشجع ہے سے اخ بن عحض خیالات 
و قصوزات نیز مان تث پھوڑ کک محددد ہے۔ اسے قطعافارم لین غزل کے مخصوس 
روا فارم یا رواب سپرامٹرپھرسے احراف یا بفاوت کا نام خی دیا جال 
رن ہےر جب" کوتاری یق ے آ پا ر ےھ لم 
رہ اپنے میں کی روار شی گر لط لی پر بیخا ئا 
مت ہو فوع میں ان سا سکیں تج افزوت مو گممھوں انوڈ 
ان اشعا رک و ببھی مم لکدامگیا او بھی پاش کسی نے اتی بپزل کا نام دیا ‏ 
کسی نے عحض لفائی ترار دیا۔ ذکورہ اشعار مل بوں یا نہ ہوں گر دررج ذیلی مم کے 
اشعار کی عملیت سے اثار مشنکل ہے۔ خر اتال کے بمتین شعری ات کے 
سان مہ اشعار لغلطوں کا یل ینکر رو گے ہیں۔ 
ماۓ سے اج گر جم کی بجنت ے انا 
ٹر نر ۔ ضض نے کٹل ہے 
لو تر؛ گ٠‏ گر رر و ں 
ات سر گر مگفعر ےۓ کک 
گڑ یں لگ س ٹشی جس پیک 
گل ہیر گل ہیں ار ہے کم 
خر اتا ل کی ى کور تین شالیس مجھوئی طور پر ان کے کلام میں خالب ورجہ 
نہیں گنیس تی رشع ا شا مم رعلو ی'ندافاضلی مصہادق اور یق الد خی ردکی شا عرکی اکم 
یا شدد ترین مثالوں سے خالی سے مجع ا کہ عاول منصوری کے کلام میں بھی ل_مالی 
یلست و ری کی مثالیس اس فوعی کی نیس پاکی جاتیں۔ 


۔ مر جتی ٠‏ میں کا میا نظ رع لگڑے 1981ء 66 


کا لد نیا فی ار رین 
پانے من ہاتھویں سے کھلا رات عاعل بر ار 
یر یىی ہجورم رس گیا مرا کچھار 
تپ پقھل کے مج می یں کی پان 
کھرے :۱ تع پچة سایں ےر مھا گی 
ال ضمودی کے عفادہ دی ہدید ش1 کی ول مں ھی بعد انہک بی 
نوعیت واج ے_۔ 
آسنلبح کو .7 2 2 مر کھڑ 2 
گھڑی کے لے کی بے رات )گی 
دعربی بتاک بشاتیں جا من ا۴ کے ھرڑ 
او اور الس کے م کو تر ناکے بچوڑ 


نا فا لی 
ہیں عل ‏ نے کررا ہاسے 
ای ائھاے کارے یں رنغٴ ے ید ٢‏ 
ایی ہے نمس زرے ےپ طط خوب تا مگر 
راڑی ‏ منٹعاے اور طخ وارد ہوگیا 


پہوور ‏ خنڈ ہوں میں 
اور شور 
ان ہار ا ماش لاۓ جاا ہوں 
بج ما ہے س٢ل‏ ٹل خ. سے 
گل یں ہیں > 
بھی میا مگ یں ار )۴ 
نٹش پ آگ گی س؛ می الا ئا ہیں 
کوئی ورشت سے مگ مار بھی کم"ں 
ے ہوم ے خرف ىيی ے زات می 
از مر )ا پارڑ کی کے ممں می 
اگگوں چ گھٹوں سے وورال 
مقبرے گن 95-07 7 21 


۱ ہنگوں کی خاک میں نے بھی دن پر ڈال لی 


بھی اپ پاہر ثل آ مینڑکیں کے عور سے 
مین ان 
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بط ہوال؟ سادریاںل' سان آرائش گکا مل 
عشق متا ہے بہت اس شر من کیا گ 
ایک حر“ مین بھائی سب کے چ یں 
یس بل کی اور کے پرا تج 

یی غزل کے ان اشعار می غی ر جیدگی کے ہا ری جیدی داع ہے۔ 
اہی مز ںلگو شعرا نے ای زات اور معاشرے کے ورمیان جس مک ا گی کو 
محسو سکیا سے دہ ان ک اتی تریہ ہے ان می عالات سے جو جچھنے کی قو تکی گی ہے 
اسی لئ ا نکی شاعری کا آ نگ بعد خمیں سے اور نہ ہی وہ اس صورت عال کے لوج 
خواں ہیں اتا ہی شی بلک وہ محاشری تننارات کے سان اپنے آ پک ھکد چاتے ہیں 
بسی وجہ ےکہ ان کی شاعری اعلان نامہ شض شی اور نہ جی وہ اس صورت عال کو 
برلے کا دعو یکرت ہیں۔ 

یی نز لگو شع راک روعل متوقع نیں ہے چوکمہ موںقع نمیں ہے اس ے 
ان رزلو ںکو با ھکر جو پہطا بث زن پر نمورار ×] سے وہ قران گن .ا ہے سے ترت 
اس وت او رک گنا بڑھ جاتی سے جب روا غز لگو شعرا میں وہ خروش میں رہ 
ان کے رداۓ عمل میس برا کی س یکیغیت پیدا ہوگئی ہے مہ شید اس لئ بھی ہ ھک 
وہ اب عم رکی پفتہ ضزلوں می ہیں ان کے تریات میس بھی گی سے الہ ا نکی غمزلوں 
می اغی مز لکی سی بے "نی اور سای آزادی کا تصور تر بھی میں کمییں رتک دکھا 
جاڑے۔ اس رومہے نے غمز لکی عدو دکو نیقی دخ کیا ےے۔ 

ای نخزل کا سب سے با کارتامہ مہ بےکہ اس نے نز ل کی فرسودہ اور بے 
ہان رواِت پ ضرب لگالی اور ىہ خابم کیا کہ تل کے فارم میں ہر طرع کی واروانوں 
اور قرو ںکو سوا جا سکم ے۔ اس نے فنزل کے اس لمانی نظام کو قلست دی جو 
فرزل کے ساتہ مخصوص ہ+وکر رومگیا تھا لہ لیے 1,6118 ب گیا تھا جدید شا کے 
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اش اشعار ان کے ای ردعصل کے از ہں۔ ای جقنا غزل خخالف متا جا ا ے 
اتی وہ غزل کے مواقی اور غمزل کے جم نوا ہیں ا نکی شاخشت بھی نزل می کے 
اہ فیس ے۔ 

ای مز لکو اگر آزار غمزل کے متائل رک کر دریکھا جائۓ تو وہ ات اق مزال 
میں موس ہوتی۔ آزار غخزل کا یہ انی اعبار سے انی غخزل سے یل مل میں 
یا مر سے 70 کے بعد نمایاں ہوئے والیضل کے زریے رر ا۔ 

رز ل کی اتی ایک مین لیت ہے ج سکی دد ٢ھ‏ ہیں ایک غخارقی بیت اور 
دو سربی راخ وینت[۔ غارتی ویت کا نظام اس کے مع صن مطع مع رریف اور 
ما نے جیسے ارکان سے نکیل پا سے جکمہ داقلی یت اس کے لان ظام سے عبارت 
ہے۔ غخزل کے اشعار کی انفقراریت اتی دو پہلوؤں سے چا م ہوتی ہے۔ با فص وم 
رداق غزل یا وہ مزل جو و یم اور موخر شع را کے زہن و شعور کا تہ سے ای 
انقاں نکی مر ہے۔ موخر شعرا میں غالب اور الب کے بعد اقا لکی غزفیس اتی 
کی سانیات شعری بھی موجہ زل کے فظام لمان سے کسی عحد کک ملف ہے پاوجوو 
اس کے غالپ و اتال سے لے کر فراق اور فراتی سے لی ےکر اص ماق کک خزل 
کے پر اس ٹریپھرمی ںکوکی خاص تبدٹی داع خی ہوئی جو تبدیلیاں وائحع ہوئی ہیں اخجس 
نیادبی خی ںکما جاسکتا ہے۔ جیے 
و مطلع رم تضلمے بت 
۷×س اشعا ری روای تحندادکی پامندی ‏ ےگری:۔ 
٣پ‏ ریخ ہدج فظام ےمان میں ئٴ لعظیات' مۓ استعارات' ٹيٴٗ علامات اور 

روں کے نۓ جھرمٹی کا اذا 
۳س مفام اور معالی مج نان۔ 
٦۔‏ .ظ.ہئگروں شش نىى تشکیلات۔ 
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رہ پالا رعمات اور اضاۓ انتلالی نوعیت کے میں تے انقالی نوعی ت کی 
ج ری ا وقت وائح ہوٹی ے جب آزار مزل کے عوان ے ایک ظفل پیر ہو 
ہے۔ آزار نغزل' اجٹئی نغزل سے علاعدہ اقدام ہے۔ ہم نے انی نزل کے علق سے 
یہ جانے کی کوشش کی مھ یک انی غخزل محض غزل کے موجہ مفائیم“ مروچہ افظلیات 
اور استمارہ سازگی سے ا راف کا نام ہے۔ ای نزل نے نز ل کو غزل کے روچہ 
قاشی سے علاعدہ خی سکیا تھا اور نہ بی مععہ جاتی مج پر ارکا نک یکی جیشی پر اصرار 
کیا تھا جسکہ آزار غمزل نے مساوی الوزن مع عو ں کی روا تشکیلات پر بی ضرب 
ان ےکی مم کی ہے۔ 
۱ غزل کے معلاوہ معقزاد نام کی صنف میں آژار زل کے آعار ہائۓ جات ہیں 
صیف غزل ہی کی طرح متزار میں بھی .کر اور وزن کی پاینری لی تھی البظ مھ 
ارکان کے اضانے کے ساتھ مھرعوں کی نوس جکردئی جاتی تھی مزا دکی حیثیت 
چو تمہ نل کے تماعل مسزار ‏ یکی ھی اس لئ اردو شماع ری کی جار می اسے بھی 
متبولیت عاصصل نہ ہوگگی۔ آزار نزل کے آغاز و ارتقاء کی ار کو پیٹ نظ رکھیں و 
کم و یش اسی مکی صورت یماں بھی پائی جاتی ہے۔ 
آزاو مز لکو متعارف کرانے میس مظمراہام بی یی رہے ہیں انسوں نے ابی 
یش زتربروں میں ہے ماب تکرن ےک یکونش شلکی ہےکہ اس نی صنف کا ریہ سب سے 
پلہ انمیں کے ہاتھوں عحل میں گیا ے۔ انموں نے اے اکر مضاین میں غزل اور 
آزار ڑل کا موازنہکیا ے اور موصوف ہلاخ اسی شی پر بے ہی ںکہ سوا ارکان 
کیکی یٹ کے دونوں اعناف تقرییا ایک بی فوعی تکی ٹنی خصوصیات دمھتی ہیں۔ 
ہے ایگ علاعدہ ال ے کہ اتی اقرار رک کے بع دی خی صضف کے 
اظزاغ کی گیا ضرورت ے؟ مظر ام اور انی گے مم خُال شماعروں کا خیال کہ آزاو 
فزل میں اس حم کی خ وو ام کی گنیائی یکم ہوتی سے جو اکٹ غزل کی اس موجہ 
وت میں بر اہاتے ہیں جس کے قام مصارع حاوی الاران ہوتے ہیں۔ تن ے 


وو 


متا پپاس برس ٹل آزاد عم کے نظرہ مازوں نے بھی موجہ عم اور آزاوعلم سے 
سعاے می اىی نوحیت کے مباحث اٹھاۓے تھے گر آزاد غزل اور آزاو ف لم میں قرق 
ی١‏ ہےکہ آزاد عم نے لم کے اس بین سے جخم لیا تھا جس کا خز لکی رح لوا زات 
گن کاگوئی بندھا ا سور میں تھا۔ قظم ہمارے یماں ایک خی نف کے غور ب راخل 
بوٹی می اور جس کے لیس پت مفرلی تقصورات فن و شع کا مکر رہے تھے چوکنہ آزاو 
زل ہمارے داقلی ہو کے تھے دیس نمی إئی ھی اس لئ اس کاارقا بھی نار 
فا صورت میں عمل میں خی سک فکرامت ع یلکرامت کھت ہیں_ 

”آزاد غمزل مج جو بات ں کی جاتی ہیں اشمیں امن غمز ل کی شل 

بیس بی یکناکوئی مشکل اھ رخیں۔ہ زرا می کاوش سے آزار نزل 

امن مز ل کی ضل اختار مرک ے اور زرا ی ضُٰ لاٍوای اور 

بے اخناہی سے پامند غزل آزاد مزل بن تی ہب اہ رکہ جو 

موضصوع پابند شحل بس طاہرہوگا دہ زیادہ موثر اور ومرا بت ہوگا 

غالبا بسی سبب ےک آزاد نغمزل ابھی اس تال ضس ہوگی سے 

کہ ی. زبان زد خاش و عام بن گے“ ُ 

آزار غخزل کا پہلا گزیہ مطرایام ن ےکیا تھا ا نکی کی آزار زل 45 میں 
شمائع ہوئی ی۔ اس غزل کا ملع ىہ تھا۔ 

ژرۓ نے کے کا سارا آپ یں 
خقٗ غوۓاں ے سید آپ ہیں 

میا مکی ذکورہ بالا آزاد غرزل ایک آواز عحراىی حابت ہوک اور اپنے تب 
کی اکابی کے پیش نظ پھرانموں نے تقیبا 22-20 میں اسے لال انقنا نمیں مھا 
ا نکی دوسری غزل شب خون (للہ آباد) جاب می 1960 ش شائع ہوگی تھی۔ 


١‏ گرامت لی کراصت ٤‏ )ہن "ٹام“ نی مع م اور آزار نل بس 
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می شم] نے آزاد غمزل کا تر ہیا سے ان میں حرمت الاکرام ”کرات 
علی کرات“ فقیق اج قیق* سلیم شزا “کرش موین' خی غازئی ری کرش کمار 
طور مزا ظرعاشن ہرگانوی' آزاد گلا علیم صا نویریٴ ظفرغوری' مظفراسرج اور ماجد 
ال باقری ویو کے نام قائل ذکر ہیں 


تن ناروں نے آزار غزل کی صحف پر تق مضامین میس اظ مار خیا ل کیا 
ے۔ ان می ںکرامت علی کراصت“ خظمرامام“ سید عار تین' سید مبارک ع لی ' مار 
اشن ہرگانوبی اور زکاء الدین شایاں کے نام اہم ؤں۔ 
ای غرزل اور آزار غزل کے بعد زین غڑلوں کا کر بھی پاگمزمہ معلوم ہوا سے 
یٍ گریہ اب تک با شرکت یر سے صرف ایک شاف راخراسن سے موب سے جو 
ایک اہر ضیا تکی حفیت سے عا مگیر شرت کے عائل ہیں۔ ویے اختز اص نکی زین 
خزلیں سب سے پل 1986م صن مک ری کے رعالہ مات نک“ میس شائمح 
ہوگہیں۔ اس کے بعد پاکستان کے لف رسائل میں زین نزلو نکی اشاعت ہولی ری 
جن کے تع میں متاز و معروف غز لکو شاعر فم اتال ”نحین ین خیش“ اور 
الوب صابر نے "بین بین غرزلیں“ کک ھکر شائحکرا کے ہیں جمیں نا بھی میں ا ن کی 
پیوڈی کا ام دیاگیا ین زین غمزلو ںکو جیدگی سے کن اور اس پر زے دارئی کے ۱ 
سا لکھٹنے سے مگ ری کیا گیا کی کہ ایک طرف اسے ”غیر اسلا بی طرز اعظرار“ قرار رے 
گر رد کر ےک یکو شش کیکئی فو دوصری طرف اک حر بعد شاع رکا شوشہ“ مج کر 
نکراندا زکرداگیا اور بقل ڈاک یم ضقی۔ 
'ثاراققیت کی بناء > تی نے ان غزلوں کے علا مکی محنوی ت کو 
نہ مھا اور نہ حی زین بدجھ عت سے وائگی کے اس میلان ے 
نظ رڈالی جھ بین الاقوا یئ خی تحت یا ارئی چدیری تکو متا 
گررہا ھا“ ١‏ 
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'ا ان نے اس سوال سے بے ماز ہوک رک گی کا و 

ایک عیبر اسلائی طرذ اصاس کا علیہ ہے اپینے قرب کے انمار 

کے نک اس کو وسیلہ مایا ا نکی زین رزلوں کا مرکزی تصور 

تی “کی حا اور اس کے قزیات ہیں۔ یں یں“ رم 

انان“ هن بر ے:اور بذاتہ سب سے بڑا دک بھی اور سے 

بھی۔ خدا بھی اس من!س“ کے یت سے دکھوں میں سے ایک 

دکھ ہے۔ مور مظاہ راس ننیس “کی عفات ہیں جن کے جنگل 

یش انسان اس گنیس “کی علاش کے چیچ یی مارآ ارا پر 

ہے۔ مجن جب وہ اتی علاشی مس کاصیاب ہو ہے اس پر یہ 

ید کھلے ہی ںکہ 'ن| نی الفقیقت صرف خلا ہے 

ان غمزنو ںکی طرف اب کک جس نخاد نے سمجیدگی اور بجر روانہ فمم کے سا 

3 کی ہے دہ عم مع فی ہی ہیں۔ اہن کاب خی شعری ردایت می انوں نے نمونے 
کے طور پر زین غمزلوں کے جو اشعار نل کے ہیں دہ در ذنلی ہیں۔ 


یسا ٠ی‏ ہو عال الہ اش متا می ہو ال سے رئ 


او ہم نے بھی رگگ گر تم ھی تم نے بھی زرو بت 
بھرا یں پیٹ جس خ کا ای سے میم سس ا ) 


اال اولٰ بت کے ا آثر آخر ہو ىر رھ ا 
زوان کی خری صدل کل 8گلاے برۓے رپ بھ یق 
خم ہو بمارے ایک دش اق ہے رن کل بوررۃ کی 
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زرے زرے "یں ےھ بس ے ڈالوں ااوں لے سس 
فو ھا یا یپ ری ہے کلیوں گانوں میں بے میں سے 


بے اشعار صعنوی گُربے سے معملو ہوتے کے یاوجوو غرزلویں کے عام اشعا رکی ط رح 
شرف قولبیت عواص ٥ل‏ ل کر ےی الیت سے عاری معلوم بہوئے ہیں ورےے افظراخین نے 
انی نز لکی نیک میں الیک نے الما .کی علاش سے موسو مکیا ہے۔ 

بھرعال ہر گرب ےکی (خواہ وہ کامیاب ہو یا ناکام) ابی امیت ہوقی سے اس انا 
سے زین غمزلوں کی ایت سے انکارکرنا مناسب خمی ںککہ اس می داخلی طور پر نی 
یت کار ڈیا ہے۔ 

جدید نمزل کے حتقیدری جائزے کے بعد اگ باب میں اس 
تال وی ابر 


3ا 


ا ا 


رواِٹ اور جر تکو عام ور پر ایک دورےکی ضد با جا سے لان در 
حقیقت ایا نیس س ےکیوکلہ جدت روایت بی کے یلع سے جخم لیتی ہے۔ ما ہرہے دونوں 
کا ائی رشع بے ع دمرا بلہ اٹوٹ سے اوب اور فنون کے میران بیس رو نما ہوئے وائی 
کوئی بھی بڑبی تب رٹ بھی اچانک وقوع پذمھ نیش ہوکی بک اجس کے ہیں رشت ا نکنت 
چھوئی پچھوئی تپرییلیاں کار وا ہواکرتی ہیں اردد ارب میں ایگ بڑی ری ۸۵ء کے 
ام انقلاب کے بعد نظ رآکی ہے جو سرسید اص ا ں کی اصلاقی کریں سے موسوم ہے۔ 
تریک مشرق و مقر بکی ادا رکی مشش کا ایک معفقی مہ بھی نس نے شعوری طور حر 
مز احیت سے ران چھڑ اکر عقلیت ر خحصوصی زور دی اور فرسودہ اقدار سےکنار ہش یکر 
کے زنگی کے نۓ پچیانو ںکو قو لکرنے کا رومہ اخقیا رک رن ےکی ست یکی ‏ اس خریک نے 
اردو وپ پگیرے اثرات ط رت کے اور ہماری جح او روایا تک و بھی میا ر۴ یا 

ص2 مشرق و عطر بک تنےحی درس ایک دوصرے سے بمت مطلف میں ان کے 
اتنانات دووں کے طرز زندگی کے اخطافات تے اور زندگی کے ہر مین می نمایاں تے۔ 
مشرقی اقدار و روابات می ایک تم کے تھا کی س یکیفیت می ان پ نربی اور اظائ 
اترار و رواات کا ات شدید دہاؤ تھاکہ شی تبدیلیوں کے لے زیاہگنائیش ننمیں ھی اس 
سے برقکس عقرب میں نطاۃ اثام سے نہ صرف گگری اور ہنی ت کات کا ایک سلسلہ 
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روغ ہوا بللہ صلی دور کا آغاز و ارتام بھی ہوگیانس نے اسے ساتضی لصیرت عطا کی 
جضن کے زے ار وہاں نربی و اخالی اقرار و روایا کو موک ہیا ہوں سے دیکھاگیا اور 
گاہے بہ گے ان یر زبردست دار بھی کے گئ۔ 

ہرصغیر ہنرمی اگر مان جاۓ فو نشاۃ الىہ کا ظمور ۹ا وس صیدبی کے نصف آ خر ے 
+واجنس کے شیج می یہاں بھی زندگی کے ہر مینے میں جبدیطیوں کا ایک لاقتابی سلسلہ 
وع ہوگیا اس نے شعرد ار بپکو بھی متا کیا ے۵اء سے ان ہیں صیدبی کے انام 
تک اور 232و صمدی کے آناز سے ۹۳۰۷ء تک اروو زان و ارب کے ارتا مکی ار 
بی عد تک متوازن قرار دی جاعکتی ہے۔ من اس کے بعد ترقی بپند اود جدید ادلی تریک 
و رہمان نے جس باغیانہ اور انقلا لی شعور کے لے راہ بھوا ری ا ںسکی عدس کائی و سخ 
تھھیں۔ ۷۰۷م سے ے ۱۹۷۴ء تک اردو ار ب کی نأ رڈ ایگ اپےے وور ےےگزرتی ے جو 
حلفف نوعیت کے رقانات کا عائل رہ ے۔ یہ دور ایے جلو میں تزتی پپندوں کے ساتھ 
سا روایت پندوں اور علقہ ارجاب زوقی کے قلیق کارو ںکو بھی لیے نظ رآ ے۔ 
نس کے زم اش اس دو رکی شاعری میس خمن رجقانات نمایاں طوز بر خمامے آتے ہیں۔ ان 
یں پہلا رجقمان روایت و جدت کے ا تزاح کا ہے روایت ایک اولی اصطلا عکی جثیت 
سے خاصصی مرازصہ یہ ےکی وہ 22+ ارہ اور اہم وگر لفف تشریمات و تو مات 
لق ہیں جو مئ کو سلھانے کے ججاۓ مزید الین پیداکرد بت ہیں اردو شع رو ارب مل 
روایت کا جو تقمور سے اس میس ماضی کا شور شال سے الئۓے وو قرامت سے بھی جب کی 
جاتی ے۔ علاوہ ازیں اسے عحض نل *اجاع' تیر اور پیبوئی کے معنوں میں بھی استعال 
کیا جانا رہا ہے اور اسے لا کف فورس مشنی جوش حیات سے بھی تج رکیاگیا ہے۔ پچ بھی 
نل اور صاسل کا تور ہرمتی مس مضمرہے۔ روایت کا تلق رہماں ایک طرف ماضی سے 
ہے دہیں دو عال سے بھی مربوط ہے۔ ىہ ایک صلسل ہے جو ماض یکو حعال سے جو ڑے رکھتا 
ہے ۔ ای فحاظ سے ادی ب کی اٹی زبانٴ ادٹی یں اصول 'تراکیب'ٴ رسومات اور وہ 
لف ترز ہج جن کا تلق اضی سے ہے روایت کا علم کھت ہیں۔ 
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روامت جو گلہ ایل زمرہ اور فعال نل سے عبارت سے اسلئے اس میں ازہ ہہ 
نازہ نو پر فو کا تفعور بھی ماں ہے۔ ہر بڑا یا نو شماعرردای کو زندہ حخیقت اور ایک 
بامیاتی وجوو کے ور بر قو لک سے ۔ وہ اے رو یگ یکر ا سے اور قبول بج یکر سے گر 
ا سکی تقو میں فعل و تید کا پہلو شائل خی ہوا دہ اسے جقنا قو لک را ہے اس 
سے زیادہ اپنے جرب اود جدت نی سے ا سک نوس کر رتا سے اسطرح روایت شض 
و لکرے کا ام خی مہ وہ اورا ا ۳ت2 ج وہ اخ زکرتے اور والیں لوٹااے سے 
عبارت ہے ایک ععھت ممد ردایت پیشہ ہرددر کے مطابق ابنے آ پکو برلقی اور ڑحالقی 
رہتی ہے 

ردایت پرست شاعروں میں ظفرعلی خماں“ ییاب اکب رآیادی' جوش ٹج آبادکی' ساخر 
نطای * حیظ جالنرہری'اخ شی رانیٰ* میک اکب رآبادی “سکندر علی ود رش صدیق “جبل 
مری؟ علی انخظرحیدر آباوی* مسحور علی ذو * اخ رانصاری اور وک چند محروم وغیرہ کے 
نام لیے جا کت ہیں مجن کا علق دور خاصا طول تھا اور جو ے ۹۷ء سے فحل بی نم کمگیر 
شرت حاص لکر گے خے تزقی پند تحریک کے زے اث ان کے یہاں کان تپریلیاں دا تع 
ہو ہیں لین ہہ تپریلیاں موضسوعاتی مر ہوکیں 'لعانی اور *نھتی ہج ران کے قریات بڑی 
دیو ںکو جم نہیں رے ے۔ 

اررو شر اوب میں جس وس صدی ے ارائل می سے روانحی ت کا ران بھی فروغ 
پانے لگا تھا تے ہارے ناقدین نے اصلای تُری ککی ضچجی اور خحلیت پیندی کے خلاف 
رد عل ترار را ہے۔ انقبال*جوش“ اخزشیرانی اور ععمت اللہ ا ںکی شاعی مس ردبانی 
رعخان کے کیرے ارات وھ جاسیکتے ہیں۔ جوش اور اضر شی ران یکی شاعری می بضاوت کا 
نمایاں یلو نام نماد اخلای اور سای اقدار کے خاف ایک عع کا ر مل ہی ے۔ روانوی 
شعرانے قوئی میک کے عدج کے زہانے می ھی ںکھولی تحیں اس لے ان کے کلام 
میں جب الوشی* چڑ۔ - اور آزاری کی ڑپ شرت کے ساتھ نمایاں وی ہے۔ 
اكنصوس جوش اور یھست کے یماں جز. یت ے ور والراد انراز شض ۱۸۱ ے۔ 
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ری نماں اور کی فمما یکی تی و لی نلموں می بھی بیونی تسلط اور امتبرار کے خرف 
زندست اشحجاج ما ہے۔ بقول سید اخغام نین_ 

نے اور پان ےکی تفش الیک خائص طرح کے موڑ یر ابی شی 

ار اولی مرکا انراز برل را تھا جھ شاعرنۓ رہقاج تکوپرری طرح 

تن نے ہیں با لقىکرے "ود ھی ترل ہونے وانے عالات 

کا بت بھ اث حسو سکررہے تے۔ اس عید میں بش رشع را ایے 

ہیں میں نہ قو برا کما جاسکاہے'نہ ا3 نا۔ انسوں نے نی ماحو لکو 

نے کی سج ی کی“ گہ ان تد رو ںکو ٹوڑنے سے معذور رہ گے چو 

آزادعالی کے زمانۓ میں بی نگئی تھیں “ا 

اس ددر یش غزل کے نمائحدہ شاعروں میں کر زککھتز یی“ صفی الکھن زی گر مرا 
آبادی' فی برای صرت موبالی' فراققگورکھپوری؟ وگ چند حردم اور ا ککھنڑی 
وشیر: کے نام نصوصیت سے تائل ذکر ہیں جوکی حد تک رواب غزل کے عم بردار سے 
جاسکے ہیں مجن ہے روا یت ام رنائی وا ی روات ے ہمت خنلف ےک وہ ان شاعروں 
نے غزل کے وا رکو بھا لکیا۔ ا نکی غمزلوں میس مضاشن کے انقبار سے نیا مین تھا۔ 
یت مہھوئی ان کے یہاں روایت مش نی کے جھائۓ ردای تکی تو سی کا عمل ا ے۔ 
اس دور کے مض شعرا نے اپنی شاعی می نی مغ پر کچھ تقحریات بھی سے ہیں 

ان می حفیظ جالن رھ بی ' عظمت اللہ خخال' اخزش رای“ عبرال ران بنوری “سید مللی اشی 
او راغ رنظائی کے علادہدگیت نکاری کے سکلے مس متبول نیشن امھ بیو ری ٴاند رحیت شر 
اور اضر میرشی کے نام بھی لے جاسکتے ہیں ۔ علادہ ازیں لبحض شاعروں نے اگری:ی 
تلموں کے تراہم کے زرىیجے چند نی بنیتو ںکو متعار فکرایا جن سے تریک پاکر مارے 
کئی شماعروں نے بتھتقی اور سای دونوں سطوں پر شبات کے اگری:ىی عو کے صوتی 


دہ سد احقشام تن ؛ اردو ار بکی تمقید یی بَا رن ل ۲۲۵ 
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لام اور ہندی ہروس سے بھی اتاد مکیاگیاسہ اور ندب آمینر زان بھی استما لکی جانے 
گیب اس سال می عقمت الہ خان لی فریدہآبادی' عبدالر من بنوری ردق ین 
الد اور خواجہ ول ھک یکوششیں چوئل وکر ہیں اسی دور میں مشق نف ظم نگار یکو بھی 
روارح طا۔ 

اردد شماعری یش سے سب آوازیں خی میں ان شاعروں کے اب و لے می جا زگی 
اور موضوعات جں نیا پن تھا۔ ان کے حجریات بھی ہماری شاعری کے لی بائکل نۓ سے 
ان می ایک تم وازن بھی تھیاچھ گر اور فرع دونوں سطموں پر نظ رآ تھا اس دور کے 
شاعروں نے فو کسی بطاو کی عمبرواری خی ںکی اہم امن تزتی پبند مصتپین اور علقہ 
ارجاب ذوشی کے ششماعروں کے لے زین ضرور ہموا رکروی۔ 

رواعت و ہرت کے اختزارخ کے علاوہ روم رجقان وہ سے جس کے آ مار و بست 
یہ سے نظ رآرہے تے لن وہ فرایاں طور پر ۱۹۳۷ء کے ػ٘س پا تزق پہند ادلی تریک 
کی شحل می ای کر سان کیا نس کے محت اردو جس نظریاتی شاعری کا آغاز ہوا اور ارب 
کو حضل تفر طبع کا زرییہ نے والا نظریہ باطل ترار پایا۔ ترقی پند ریہ نے ارب کا 
مقصد ےگرداناکہ وہ نہ صرف زی وستوں' اجیوںٴ بھوکے گے اور دبے لے انسانو ںکو اپنا 
م وضو بیائے۔ بللہ انمیں دعوت انتخاب بھی دے جاک تتفقی ہم حر ایک پھر ران اور 
تین سار حکی تقکیل خکن ہ وگویا امیر ورجا اور ایک بن مصتتخییل کا خواب اس نظ ےکی 
میار بیس شال ے۔ 

تزقی بن ٹیک ے وابرتت حض شعرا نے انطلاب اور بذاو تکو مل لعرہ بیاکر 
پٹ یکیاجس می ا مارح کے ججاۓ دہشت امگیزری نظ رآکی ہ ےکی کہ ا نکی خلیقات شس 
ڑے زیادہ تخب پر زور ما ہے شاب ئٌح آبادی' می مکرہانی' تار انہالوی اور بی 
الہ آمادی ‏ مصعضفے زیدری )کی اک نمی اسی رجا نکی آعینہ دار ہیں۔ صف اول کے تر 
در شع 5 تردار پمفری؟ جن اصن جذل' از ردولوگی' جاں ثار اخزاور خروم گی 
ادن وی کی ققلیقات می بھی اس رجخان کے اثرات د یھ جا سکتے ہیں جو غالبا کارل 
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ارس کے خوئیں انخطاب کے تقصو رکا ستی ہیں.۔ تزرقی پپندی کے زم اث ہی اس دور مس 
تحیقت نگاری اور فطرت نگا ری کے رمقاجات کو بھی فردرغ ا گان ان ززٹول گے رزمان 
اس فر کو بس تکم لوگوں نے مھ اکہ یقت خار زندگی کاککی فنشہ پٹ کر ہے جب 
کہ فطرت گار حقیقت کے معن ایک ج کی تحصیل پ قجہ مرکو زکر ہے حقیقت ناری 
اور فطرت نگاری کے نام۶ اک طرف نضیات کے زرۓے وا خبت' اہہام اور نی 
وضوججات کے اع مار نے فردغ مایا او ردہری طرف ادئ فلیات سے ہوالے سے 
حور تکی آزادیی کا رو بلند ہوا۔ ہھاز* اھ موم “ہاں ڈار اخ راو رکینی اعطلی وغیرہ نے 
انی شاعری میس عورت کا ایک نا تقصور پٹ کیا جو زندگی کے ہرمرمے مج عریکی شریک د 
جم سرہے۔ جو نسن و نف سکا پکرے۔ 

ری بپند شاعر یکو عام طور پیر بانیانہ او با ایگ شاعر یکھا جانا سے نان اس 
میں امایت 'طیف اور نازک جزیوں کا فیکاراشہ الما ر بھی متا ہے۔ جس مس ردالی لے بھی 
ے' جرد و صا لک یکیفیات بھی ہیں اور سوز وگمداز ھی ے۔ فلارواڑںی تر پند شاعری 
میں طبقاتی شعو رکا اظمار بھی جا سےگوکہ اس مکی بیشن رف میس پرد پکنڑ ےکی عثال بن 
کر رہوگگیں ناہھم ان کے درمیان ق٘بل تقیدا میس ہی می نین اتی اور بمت اٹچی 
میں بھی مل جاتی ہیں جن میں طبقاتی مکش بڑی فینکاری کے ساتھ نرایاں ہوگی ہے۔ 
زی پند شعرا نے ایک طرف جنک اور سامراحی کی حا لفت میں تخمییں ککھیں “دو ری 
رف عم انا تہ ان کا پغام ھی ۲ اور اصال'ظُط “الا ی٠‏ کے روزگگار یی“ کی 
بابرابری' بے انصای' نز بی مفرلق وخیبر: ایے مال وموضوما کو بھی ابنی خلیقات مم 
ہمایت فخلصانہ انداز میں چٹ یکرن ےکی سی کی۔ متاز ترکی پبند شماعرو ناقہ سردار خمنفری 
کے نزد یک : 

”رق پیر ترک کا 7 ارب تر ون ضرورت کے تحت کک گیا تھا 
مارجئج کا حصہ ے اور وہ ارب جو زئروے اور زئرہ رہ گا۔ مارح 


ارب کا ععلیم کاریامہ سے او رکوئی اہترال اسلو مٹاشمیس ۔ 
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ا و رق ان 

آتے ریں کچ اور گاروال نما رے گا اور پرورل اوخ 7 

بی ر ےگی۔ ٍ۱ 

اںرو رکا ض٣س‏ پھر ان یت اور الوب کے 0 وںیے عبات سے ۔ کا آغاز 
یس یں صدریکی ری دای رم ٹیب ہوا ے اسائزا" 14 می اور 17 آزار ے 
ارمو ں کو ات رای ممرای' ن -۔ عم رار اور رق وہ الد کے ذزر یت کائی 
روغ عاصل ہوا- راشد “ میراتی ؛ الد“ شر ضیاء جالن دحری' ید اح“ حور جالن رحری' 
بوسف خفر قوم نظر عتار صدلتی وغیرہ اےے سم شاعروں نے ترتی نر شعرام کے بر 
خلاف اپنے کلیقی عمل میں جینت اور اسلوب کے کرو ںکو تز تج دی ہیکت اور اسلوب 
کے ان پرستاروں "یں سے جنر علقہ ارباب ذوی سے وائست ہیں جس نے بقول 
ن ۔ م راغر : 

"یج مرف ال جات اور زہان و ان زیت ارر افگار 0 بر جات 

کی طرف پیش فد لکی ہے بلکہ زندگ یکو اس کے ہرپہلو سے کن 

اور مھا ےکی خوائیش ‏ ر بھی عم لکیاے۔“ ٣‏ 

علقہ ارجاب ذوق اور ال سے متاث شاعروں نے موضوعات کے معن میں رود چائم 

یں ےه اور نہ حی کسی خائس جینت یا اسلوب کے استعال پر اصرا کیا ان کے زیت 
یس موضوعائی توع' اسالی ب کی رگا رگی' تراکی ب کی ببدت' الفاظ کے انتقاب میں 
ینک مھ جدت فرق اور ہل قل ام جا ے۔ بعض شرررے 
کی ںکمییں اممائی زاتی علامتوں کا استعمال بیج ی کیا سے کی وجہ سے ا نکی سیکھھ ت میں 
کر اور بل بھی ہو 14 ہیں۔ ان سب کے اتور ہے حا ایک ی جمالیات یٰ مار 
ر کے والوں شش ار ے جاتے ہیں۔ اردو شماعری مس انا عیت کا آغاز تزق پنروں رے 


مردار جعخفری : تزقی پند تریک کی شف صدی : دڈی ۹۸ء می 
س ماتی'شعرد عکمت (حیرر آار)ان ۔م 
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ہوا سے تو انفراںں تکی علاش علقہ ارجاب ذوق کے شع را سے عبارت ے۔ 

اس دور کے جدی شاعوں "یں نم راشد اور میرائی نمایاں تین ام ہیں۔ ان 
کے علادہ در شماعو ںکی تلیقات می بھی فرسودہ اقرار سے بفاوت اور نمارجحیت کے 
متقالے می وا خلیت کا میران زیادہ نظ رآ ہے۔ ان کی نظلموں کی جیت ‏ نیک اور 
اسلوب میں بھی نان سے گر راشد اور می رای یکی شا عری میس فی بصیرت اذر شی تی لکی 
جو صورت ہے وہ ان کے ویر محاصرین کے یما سکم بی دکھائی دی ہے ان رحانات میں 
سے نعض کا آغاز ہی مرا ھی سے ہے مک فرااس کے علاضتی شماعروں کے زا 
عارے یہاں جس اہمام اور ملسریت“ نے مہ ہائی دہ بالئل خی تیب پھر لائتی 
شماع بی کے بطن سے بن مسائل نے جم میا ان میں شور ولا شعور* تلیقی اہمام درول جن 
اور وا خلیت وغیر: محصوعیت سے قائل 1کر ہیں۔ علادہ ازیں میراتی نے جنسی موا لا تکو 
بھی ابی خلیقات کا موضوع بیایا اور اض سکمال ڈیکا ری سے علاصتی پیرائۓ میس ڈپی ںکیا۔ 
یہ ساد ہایس تزقی پبندوں کے یماں ایک طرح سے منوعات کا درچہ دکھتی تھیں_ اوزا 
انموں نے مرا اوران ے م نواؤ ںکو انحطاط پٹر اور رتعت پنر آرار رےکرا نکی 
جخت مخالف ت گی مبرابی در تفیقت جدید شماع بی کے ایل | جم سخون کا درجہ ر کھت ٹئں۔ 
وہ ہر حاظ سے جدید تے اور جدیدیت کا ایک دا اقمور ان کے زبن میں موجود تھا۔ حسل 
بین تکی جدت ان کے نزدیک زادد ہا “نی خی تی۔ بللہ وہ موضورع اور ٹین تکی وءرت 
کے تل تے اور اسی کے ساتھ ساتھ شاعر کے اناز نظ رکو بھی اہم تصو رکرتے تھے ۔ 
انموں نے ابی نظموں میں غرز لکی متبول دعام لففلیات سے عمل عور بہگری دکرکے لوک 
ارب اور ہند یق گیچوں کے لمفظرا ت کو ثمایت ڈنکاری سے اپنایا اور اس طور اروو غض مکو 
ایک نی قلیی زان دنین ےکی مس کی ہے۔ 

ن۔م راشد جدید ازدو شاع بی کے دوسرے اہم ستون ہیں مبراگی کے برخلاف 
راشد کے مس ےکی بلند ‏ پجگی ا نکی نظمو ںکی اون شناشت آرار باتی ہے۔ راشد کے یہماں 
موضوجعا ت کی بھی وسعحت ے۔ سای“ س تی ممای ارر زاتی بھی موضوعات ان کی 
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تلیقکاحصہ ین ہیں خلا کی زنیوں میں جکڑے ہو ومن عئ: سے ازید حبت اور 
فی ری خاصب تعمرانوں کے غلاف غم و ضے کا اعمار راش کی فعلموں می بے حید ذو 
اندازیش ہوا ہے۔ ا نکی تع عموں میں شم وضھے کے علادہ بڑی بے باکی اور پاغیانہ روب ما 
ہے او رکئی ہمہ قلست خوردگی بھی نایاں رتی ہے یقت موی نم راش دکو 
ارد شا ری میس اقبای کے مل کی ایک اہ مکڑی قرار دیا جاسکا ے۔ 

جدید اردد شا یی کے ہیں منظرپر رونی ڈانے کے بعد جدیدیت کے مقعرات کا 
جاتزٴ لھا بھی ضردربی ہ ےکی کہ دید طرذ اسا سکی تکیل میں انیسوس اور ٹیموسں صیدی 
کے مول عام نظریات؟ حتف اڑار و اصورات مر بک اد اور لسائا ی رات ر 
رجقاجات کے علادہ جدید تنج 'سمائنی اور تشد یکنیکی ترتی کایھی زبررست حصہ را 
جدید اردو شاعروں می اکثیت ا نکی ری ہے جو خی معلیم سے سرد ور تے اور ابی زبان و 
ارب اور ا سيکی ح(ییات و رہخاجات کے ساتھ اھ مفملی زان و ارب اور وہا ںکی لقف 
کات و رحقانات سے واتف تے ان میں س ےکی لوگ مفری زاننیں جات تھے اور ان 
زہاویں کے اوب پ کا مطالعہ بھ یکرت تے دہ ارب کے علاوہ مغرب کے محللف علوم و فتون 
سے ھی دی رکھتے تھے را ا ن کا مفرمی ا7را۔ ت گر کسی صورت عمکن نہ تھا۔ 

اردو ارب پر سب س ےگ را اث ڈا لے والا تتھور فاضہ اشنزاکیت یا ما رگ“ ازم ے 
و ایک ہہ گی قوت ۷ عال ہے۔ تزٹی ببند ادلی تریک کا سارا دارد جرار ای ے رہا ے 
ارک ازم دراصل ایک سای خلفہ ہے جس کے زی اث نے دای سہ تریک بھ یکی نہ 
می عدگگ سای نوعیم تکی عائل ری ہے۔ جس ب رکیونسٹ پارٹی کا خلیہ تھا۔ اسی لئ 

تزئی بیند مصصتفین کے بھی چجھ عدود قائم ہو گے جن سے باہرقدم رکنے والوں سر ربتعت 

رس فراریت اور زوال پیند بی وغیبرد جیسے الزامات عائ دکلنے جات تے۔ تل پندو ں کا 
یادی ردکار موضصوعات و اڑکار سے تھا یڑا ا نکی تریک کے زی اث ایشاعیت اور تم 
کو زیادہ فروغ طا۔ دو سرے ہ کہ اپنی قلیقات کے ذربیے ا نک نفد عوام سے تھی سی 
2 لمالی ‏ اسلولی اور انیقی بجریا کو غی ر ضروری نقصو رکرتے ہو اضسوں نے ان چچزوں 
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یس زیادہ فےجہ بھی صرف ممی ںکی۔ جس کے مج مس تزکی پند شاعری بمت جلد خو وکو 
وہرانے کے عمل میس ملا ہوگئی اس می بدئی حد ک٠‏ ک لسانت اور ساٹ مین بیدا ہوگیا اور 
بالا آثر وہ 11 دی پر اھ رجگ ار بڑضی ہوئی ارعائثیت نے اس مد 

نقصامات ے روچا رکیا۔ 
لہ اعزاکیت کے بعد اردو شم رواپ پر جس گرا | الا ؤں فرائ رکا نظرر 
ہے جو انسان اور اس کے پاطن سے متحلق ہے ویے ىہ دونوں رات ایک دو مسر ےکی 
ضد ‏ آرار عیں ری جاستے۔ با ہم اس مم ںکوگی شیک نشی ںکہ مارکس ازم سے حا 
فنکاروں کے نزدیک اجحاعی تکو زیادہ احیت عاصصل رتی اور فراڑ سے متا فتگاروں نے 
افرادی تکو خی سب بچتھ مان لیا اہر ےک دوثول کے درمیان ایک بعد مم رفین تد ے 
کیوکمہ اجخائی مال و+وحوعات : تصوصی اوج عروز کر لے گی وچہ سے ۳ ہتر 
مصتفین زی کے خمارقی پلوؤں اور ان سے وااست سیاىی'سحابٹی اور اتقمادی مسائل : 
ثیادو زور وسینے گے اور ای گر کے اس دائز ےکی نوس مکرتے ہو عظابی سے ٹوی اور 
پچ رقمی سے ین الاقوائی مال و موضوعات کک بیع گے اور ان کے ب کس فرا یڈ کے 
رج ے ماثرر مصتفین نے انفراریت پندی کا شعار اخا رکیا اور اس کے زر ائڑ قرو 
کے دای جذبات و اصاسمات'وجود کے خریات اور جضیالی و نیقی چحیدیگیو ںکوانے ٹن 
یں ج لہ دی اور ج گلہ ہر الک پر مرا گادہ کرو اضاسات اور جداگانہ یہ طرز رکتا ے اور 
اس کا ہردد حل بھی دو سرے سے کی تقر خخلف ہو سے لیا اس کے اظ ما ری می 
انفراویت جھلکق ہے جو رو انکمار اور زبان دبیا نکی ما بھی دکھائی درتی ہے۔ تق بپند 
مصتفین نے اس نضیاتی کو شعوری طور بر نظراندازکرن ےکی سع کی جس سے نت 
ان کے طرز اطیار اور زبان واسلوب یی نأماعیت سر ہوک جب نے جریر عُّاعروں 
نے اا ںکی اکی تکو بج کر اسے سجیدگی سے بر نہ ےکی وش کی جامہ اسے الۓے گے 
مل را بنالیا۔ وےے اس حقیقت سے بھی انکار شمی ںکیا ماس ے کہ دولوں طرف کے 
ممخرفیگاروں نے ایک دو سر ےکی راہوں سے صرف نظ رکرکے مض ابی اٹ ی راہو ںکو 
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تی پور ی تقیقت لی مک رن کی بھو لکی ج سکی وجہ سے دہ اوعاحیت اور انتا بن دی کے 
فلکار ہوگۓ مین معدودے چند مجن فنکاروں نے اس معالے می ضط وقڑاژن کا وت را 
دہ ات ندم رے۔ 
جدیر ارو وش روارپ پر اث انراز ہونے والے مخرلی فلخرل مج وتوویت کا نام 
بھی خصوصیت کے ساتھ تقائل ذکر ہے جھ دو بی جک عظیم کے بعر مخرب سے ابھ کر 
ساسح آیا۔ محھھ علی صدیٹی کے بقول : 


”7 کے اعد ممارجرتے صھارے ارب ؛: سے اور ارے ارب رہ یکیا۔ 
“وٹوف ہے شاب دنا کے ہ ر”خارج ہیں اوب پر ان مث قوش مب کے 
یؤں۔ آپ سی بھی اری رسائے میس شال قلیقات پر نردوڈانھیں“ادیو ںکی 
غاب اکثیت 'لوحودیت“ کے کم می ںگر ار نظ رآتی ہے صرف ہے انرازہ لان 
بای رہ جا ےر فلال اں ےر تک دتر ری ے اور لال ا چر تک 'رجوری 
رز اماس تک شرت او رکومٹ منضثٹ “کی ضردرت یا کوصٹ منٹ کی 
ہئیت کے بارے میں بث خواہ ما پال سار بر کے ھن کے اس طرف کے 
پارے ہورہی ہے یا اس طرف سار ت ہرصورت می حوالہ ٹھیرتے ہیں خوا 
کر د خیال کی بیرقو ںکی روشنیا ںکی جاب بھی ضوفطالیکریں پر میں ہر 
طرف سار ت کا روشن مجھلھڈا ا رہ نظ رآ نا رسے ماکہ دہ ایک ایا آذاقی درا تھا 
تو انماد کو میں شطوں اور منطتقوں میں سس ری انل نہ تھا سمار رو 
ےے انا یکرب پر ہنیس بلند آجگی رون خیالل ادروررمندی ے سوچ ے اور 
دو جس مرعت کے ا تھ اپینے یچ کی ”رت قابو پاک را یم مفکو ںکی 
صف می اآنکھڑا ہوا سے وہ ارہ کرو فی گا ایک یارگار باب سے مار زر نے 
مار عم رن و آبایاٹی تلط کے غلاف "واز اٹھائی۔ اس نے انی قوم کے خظالم 
افو ں کی بچھرکیاں نس ونطن رع کی پھبتیں میس جن و اس خیال کا 
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رجش وکیل قھاکہ اساحیت سے عبت ہی سب سے اع دارنا 
بزہھ ہو سے اور ال جزجے کے عقابے یش بائی سماردے 
رو ہرے جڑزبے کریں“۔ ۱ 
وٹردےت کو ایانظام - یں ے جوانۓ آپ میں ععل ام اور تی ہوا ںکی 
تلکیل میں عقیرے بور یتیک رکا وغل ے اس لے اصل مس یہ ایک علیقی ففہ ہے 
1 کے آ مایا سی ابر ا گر جدی اروارگ ے تخلیق باروں ٹس ہیی آساٹی 
٢‏ کے عاسلت ہیں۔وجود گل مل رن کے نزو کک انسای وھد کی حیفشیت اسا کی دہ زی 
ہے اگ چہ دوتودیت کا لفظ ہب سے ہے 149 ان معن نے اتا ل کیا تو تر 
وتوزیت اک ےحد مو اور ٍ ی آواز کی رک رگارڈ 1 ۲ جے وبتودب تک رو ھی 
کہاجاجے۔اگرجہ وجردیت اور ما رک ازم ٹس کئی میا دی اور نو گی اخطا فات ہیں ۲م 
وجودگی گر ی مارس ازم گی تتطلعبات کے گہر ےاشثرات ہیں با سو مس شی پای سار ت کے 
افکارواصصورات پر تومار کس کے اشثرات بے عددا نع نظ رآتے ہیں۔ 
وتودیت کا حیبقی مطال کیا جاۓ و اس مس چار طرح کے مہفظرین ے جارا واسطہ 
بن سے بی عم میں دوستو یی اور راز رکا لکا وغیر: وجو رض٠ن‏ آتے یں جو بنیادگی ور یہ 
تخحلیق گار ژں اور وتوری ران ی خلیقات جاری نظ ری ہے دو ہے 12 کے 
دن می سکی رکیگارڈ' یاسپرس مارسل وغیرو ہیں جن کی فکر یش وجودی ران کے 
بارعف دفات اور اغخلاقیات کا لبرہ ے۔ تسری عم کے وجود مین میں سار تر اور امو 
کے مصسف ہیں تو حیرانہ نصورات کے عال میں اور ہو شی تم ان وجو دی نکی ہے جو نہ 
فدا رس یکی تلقین یا عو یکرتے ہیں اور نہ بی وجودباری سے انکاری ؤں۔ 
ہدید شا ہبی میں جس اضا ‏ یکرب اور تال ی کاجوالہ ما سے اس کے سے وجود نشین 
کے تتصورات سے خے ہیں۔ ہی ڑگر اور سار تر کے نزدیک حیات ایک عدم سے دو صرے 


۔ مھ علی صریتی : اق دال شکی ررش ن کیر(ممون) ارب ضف اور وتووعت : مہ : با 
جیدر اور تیم ان ٴل ہور 1992 509 
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رم تک کے سفرسے ععیارٹ سے ہس سے زگ کی ے محنوی ت کا تقصور بھی ابجھ را ہے۔ 
کامر | گزاف از ہنارت کے زرے اس بے موی تکو جامعتی بنان ےکی جا ت کر سے جب 
ک مار ڑ کے نز وک مقص کی عطاش زندگی کے بے صمتی ہونے کا ایک جواز ہے جدید 
شاعری می بے متریت؟ بے معویت؟ اصاس عرگ اور خوائیشل رگ دنی رد می 
مو ضوعات ہی ڑگر *سمار تز او رکا کے افکار وتصورات سے ماخوذ قرار دیے جائے ہیں۔ 

پیر شاعربی کے ککری مضرات کے بعد جب ہم ان ٹئی میلانات کا مطالعہکرتے 
یں جن کے زنز اث ارد ارب دی شتری اسالیب سے متعارف ہوا واج وبا س ےک 
ان کا سرچشمہ بھی مب بی سے جہاں ان میں سے اکٹ زمیلابات نے باقآعدہ ری کی 
شل اتا رکری.۔ ان مج سککھ ایے میلان بھی ہیں ج ردان نکی ایک کک میں بڑھے 
ٹن دیھتے بی دیکھتے ورے ورپ میں کیل گے یہاں ا کی دضاحت بھی ضردربی ہے 
کے ایا غاز ی ہوا ےکہ ان مفرمی ففہ ونظریات اور میلامات سے ارد محترد ارب نے 
برام راست اثرات قبول گے ہوں اہم ہی محیقت سے کہ ہارے مصتفی نکی قلر اما 
میں یہ عناص خی رشعوری طور پر یا راز خود درا ہوتے گے ہیں۔ 

اردو شترو ار بکی بر شش 1947 ے 7 ک کا دور ایک ست 7ن پنر 
تریک کے حروج دمتبولیت اور پچ رزدال می کا دور ہے فو دو سرىی سحت ری جدیدعت ٢‏ 
عبوری دور بھی سے ج سکی تکلیل دچحیل میں دونوں خیوں کے عم تکاروں کا تصہ رہ 
ے۔ دراصصل ترتی بیندی اور ہریت دونو ںکی ضثیت لازم و موم کی کی سے دوثوں 
بی خھوں سے شم سے یہاں برلئے ہوۓ وقت کے ساتھ آکی ہوگی جبریلیو ںکو ویکھا 
جاسکا ے۔ اردو میں آزاو ف ‏ مکو فروغ وینے کے سے بھی دونوں طرف کے شماعریں نے 
'ماےمت جوش و خوش اور خلوص جذبات سے کام لیا ہے۔ ویت اور الوب کے کرہے 
بھی رونوں طرف خلوص میت کے مات ہوۓ ہیں۔ نئی افظیات' خی امیجریی اور علائم کے 
استعال میں بھی ان میں ا شاک نظ ر7 ہے یکن اگر ہم دونوں طرف کے شعھ کو ان 
کے اہی اشنزاک کے بیجاۓ اختلاف سے ناش تک رن ےکی صھیکریں فو جو بات نمایاں 
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رن ےکی دہ ترقی پنندو ںک کوٹ لات دسیاصت سےگاری واڑچگی ہے جس نے 
انیں موضویات کے | تاب کے ما میں عمل آزاوری ے تم روم رکھا اور ااعیت؛ 
مارعت "اور وضاح ٹکو الات را ہت اور رمزیت پر رپ و کا درک دیا- ان 
یر أش جدیزعت پندوں نے نہ صرف ‏ یک عھمل آزادی کے ساجھ موضووات جج 
کے بللہ افزاریت' وا خلیت اور رەزیت سے تھی 27 خوب کامم لیا اور اۓ 0۲ 
مقصدیت پر قریا نکرنے سےگریندکیا اور ای بب سے نے دتی تجربے بھی زیادہ ک ےک 

تی اقمار حل موجہ اسالیب پر قانع رہ سکتا ہے نہ ری طرع سے نو دک رسک ے۔ 
ال ون نے خی ری حلومت سے آزادی کا جو خواب ریکھا تھا وہ آزادئی کے پور 
ہے وا ی با کر ین سیا سی اور اق صورت عال ےبارہیار ہةکدیا۔ گت نوا پکی 1 
کیفیت کا تلق اظرار 12 اھ ٹس سردار خنفری ؟ ا ال ان“ خمدم ھی الین امھ 
نریم قای' اص رای ' عبد الجید بھٹی'ختار صربق ید امہ انی اعإٹی ‏ دامصق جونوری 
ماد ۶ے لی ادر فاررغ بخاری وغی کی تظ موں اور غمزلوں میں دیکھا پاسکتا ےے۔ شمارات 
اور آزادی کے غلاف رو عل کے علادہ معیوری دور کے شا عروں کا ایک اور مش کر 
موضصوع امن عالم بھی ہے مس پر ترقی پبند ادر جدید شاعروں نے چند یارگار میں تحلیق 
اس دور یں چند اہم ادپی مسانل بھی درپیٹی آۓ بن پہ سال وجر اد اور ای 
باوں ٹس بحٹث ومبامے بھی ہہوتے ربے۔ ان یل اوب اور سیاست' ارب اور يافت ' 
ارب اور پروپینڈہٰ' اری بکی انفرادیت' اظمار خیال کی آزاری کا مہ ' ارب اور اش ' 
وعی رہ کے علاوہ ارپ شُل تو“ ار وکی الس رواعت' روا تکی صردرت و اہجحیت * ا سلائی 
ارب ' عمزل کا اجیاء “اور غزل میں میرکے اسلو بکی تج رید وغیرہ خصوعیت سے تائل دکر 
ہیں۔ داع رہ ےکہ ان میں سے بشتر انل و مباضث نے جدیدیت پندوں (ہالضومی مر 
صن صسکری) کے مضاین سے جنم لیا تھلہ عبوری دور کے ان مباشث نے ہمارے تقلیق 
کارو ںکو نہ صرف متائ کیا بل کی عد تک ا نکی در ہنمائی بج یکی جس کے تیج مس پپلی 
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لطیوں کے ازال ےکی سس بھ یک کی نر ہم یھت ہی کہ اسی شر میں غرزل کا احیاء ہوا 
>ے ایک بپاکارہ اور فضول صنف من قرار ر ےکر تزرقی بپنروں نے تقریا نظ ایا زکردیا 
تقایہ ای کے ساتہ ساتہ ان روایت امناف تن کے امکانا تکو پھر سے آزمایا جانے لا" 
ننییں تقر با تر ککردیامگیا تھا۔ غمز لکی طرف شاعرو ںکی مراحت اور جس کے یچ مس 
نے دور میں اس صن فکی متبولیت ایک حرت اگیزبات ہے۔ خالئس غخز لگو شع را کے 
دوش ہہ ووش بمت سے ا مگو شعترا بر بھی غخزل کے جاوو نے اث رکیا اور انموں نے بھی 
صنف غزل میں ایل قد کام سرانجام دیامہ اس دورکی غزل می دا عبت کے رما نکو 

بھی فروغ ملا اور می رکے لی ےکی تقطیر عام وکیا 
آزادی کے بعد انی علق کاوشو ںکی نمیاد چہ اجھرنے وا لے کئی شماعروں ن ےگ کیہ 
انی پان 1960 سے پل می بتالی رو ںعکنوگی ھی مان ا نکی داع شناخت ساتویں 
رای یس اس وت تائم ہولی جب جدیدیت ایک ادلی تری ککی شول مس شثرت کے سا 
اب رکر سان آگی۔ جدیدیت کے ان نم حندہ“ شماعروں میس فیب الرعمان 'منبیازی ٹل 
ا مان ای وحیر اتر' وز مآیا' گُوو ایاز'رابی حصوم رضاٴ شاو خکشت' سلمان 
اریب “صن شبیر' اض سلیم' پا قرمیدری* حیبق عفی'بکرا نقکومل * شخیق فا مہ شع ری مہہ 
یی بشرفواز “اخ زان“ سابدہ زیدبی “شراب خنفری' یلاس کرش موہن؟ مظہر 
لم مض مصع' عم بیسف حسن اں' سائی اروقی' شریار' زابر ڈار“ عیاں اطبر 
کا پاش عنور سعیری مگوہرنوشانیٴ افقار جال بٴ امہ میشش' عاول منصوری' انس نی 
سلیعم الرممان “ا عماز اج اور ندرا فا لی وغیر: کے نام ہوائل وک ہیں ان کے بعد ابھرنے والی 
نل کے شاعروں میں فیرہ ریا ؟ حور منور“صاوق “خی اللہ“ مصحف اقرال تو صن 
شور تاہید“ عین رشید' علیم اللہ عالی' لیعقوب رابی؛ خیل مامون ' شاہر پاہلی“ یل توے' 
نین اٹم بھٹی؟ وت مین“ مظفراىرع “اصف جریم سیر“ صلاح الدرین رویز افضال امھ 
سی “یم انور“ یداش کال “علی خمیر“ یم شنار ٠‏ برت پال مھ تاب '“چندر بھان خیال ' 
آشفعہ چگیزی“ صن عباس رض شانت حبیبٴسارا شکفتہ اور مھ انظمار اح وغیرو چند 
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اہم ٹم ہیں۔ 

شی دہائی یش نمایاں ہونے دالے جدید شماعرو ںکی ڈہنی تربیت راشد' می رای اور 
تق پندوں کے زی اث ہوی عھی :اہم ان شعرا نے ایک طرف می راہ یکی اہہام بر ستی سے 
یر رائۓ کر کیا وروسری طرف رق پندوں گی رے اذ اور ارعائیت سے ایا را گی 
اکر ضط رازاژن گی را احقیا رک لے کی مع کی جو آردد شا ری کی زندہ روایت بے 
لف تھی من ان کے دوش بروش عندودے چند ای شماع بھی ابھرے جنموں نے 
شعوری طور پر اس روایت سے ا حاف دا نقطا عک یمکومش کی جس کے تیچ یس وجود میس 
نے والی ف میں ' ت صی لک ناکائی کا الییہ“ ین گئیںں اس موضوع پ بت بکٹ دمبا حے 
ہوۓ مجن سے وا سج طور پر ہہ عقیقت سان آ یک معدودوے چن کو چھو ڑکرباقی جدید 
اع اور نقار تر یل وابلاغ کی کاب یک وکسی خی قکی امیا یکی فیا تلیم نمی کرت بکمہ 
اس لی اور خخلیق کا رکا نس اور ہز تصو رکرتے ہیں۔ 

اسی دور می ا محویت کے اظظریے سے متا ہوکر شماعوں نے (الیتنی نمو ںکو بھی 
فروغ دی ےک یکوش کی میلن سے سلسلہ زیادہ دنوں تک نی چچل اک وگنہ انیوں نے 
اامحنوی کو زیادہ غورو قلر سے بغیرعحضل تظلیر اور فیشن کے طورب اپنانا چاہا تھا نذا ا نکی 
تقلیقات می نے معمویت تو خوب ابھ ری لیکن وہ زندگی کے اس ففے سے ملس را ری تھی جو 
ری مقصصدیت کا عال ہو نا سے اور ننس کے ہیں پشت نی محنوی تکی تو کار فیا ہوگی 
ہےہ۔ 

ساس 7 کے در مماعرویں نے ات ے علاحدہ راہ بنا ےکی کامیاب کی۔ 
مخصوص ساسی ظرۓ اور مقصدیت سے انُراف کے علادہ انموں نے بھی گی 
ریت واسارات سے کی یگ رر کا روب اپپایا ادر موچہ پامال لعظیات ے موری 
ورپ اپنا دامن بچاتے ہوۓ ایک نی شعہری زبان ہی خ.ی بلہ ایک نی شعری جعمالیا تکی 
نیا رکھی انموں نے فرسودہ وضاش اندا زکو تر کگکرکے رعڑہ انراڑ ایا رکیا اور ایۓ 
صَ تجریات ث٤‏ اظمار پر نوجہ مرکو کی بس کت یس رمزیہ اور انفرادی پوراىہ اقمار 
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اس دد رکا ایک خاصص میلان می نکیل 
سماقذمیں وپائی کے آغاز سے دید اردو شماعری میں جو رجقائات ہمایاں ہو انح میں 
استمارہ سماڑی* اسطور شکاری“اصراریت اور علامت تگاری دخیہ چھ اجم رقاعات یں 
کہ ان کے نھونے ہعاری شاعری میں اس سے لہ بھی موجود رہے ہیں ین خرایاں 
رجما نکی شول مض اس وور سے بی کوتی مال ضیں عق اس می ںکوی شیک می ںکہ جدید 
شاع ری می علامت خگاری کا وجخان میراتی کے اثرا تکی نو سج ہے دم میتی کے 
علاوہ ن- م- راشد اور فیخش اھ ٹیش کے مہا ں بھی علاحتو ںکا فک رانہ اتال جا سے 
ان کے بعد جدی خماعرول می انال یران “متار صدحتی ؛یوسف خفرججیر امیر “توم نظراور 
ام جالنرعی اور ان کے بعد عحیقی فی ' باقرجددی وحید انر' وزم یکنا“ را کول" 
زیازی٤شرب‏ مجنفری “یش راز“ مت: سی سراقی مار وی“ ععطف زیدری ام یش *اخار 
جااب' یلان کاع ان 'کار ہا شی عاس اطم رر لیم الما “ایس نی “صاوق * جل گا 
قبق ارثہ* عرش صدمتی* فی ریاضس “صن عماس رضا ‏ اور افحضالل اج یھ ویر کے 
یماں علامت نار یکی بین مشالیں مق ہیں۔ ان می مت تیازی“ عھیقی ح ی' جلانٰ 
کاعران* عاول منصوریٴ عریشی صہدیت “مار شی افقار جااب؟ٴ اطم رحیں؟“ انس جگی' 
صاوتق “ ححق ال او رگوپر وشانی وعی کے یہاں اسطور گاری کا رجا یی م) ے۔ 
پےکورہ رجمائات کے دوش بدوش سائوس دہائی کے شع اء کے بیماں عصیرے کے بازیافت 
کارجمان بھی نظ رآ ا ے۔ نس کے مھت شماعروں نے ات نزبی عتائ رکا اعرار تق ظموں 
ادر خزنلوں بی یں نمی ںکیا مہ معض روا امیف تن رو ج ہفحت“ منقیت ‏ گنں' 
سام“ عرغہ خی میں بھی طبع آزہا یکی۔ حیبق تن کی ” مفصانہ ارس “اور عبد ال 
ال دکی ”وار حقلیط“ زور × ح٣‏ جھی طول ح رین یں اور لت تام“ وت لام 
3 گی رت واوال > صضرر تی نکی راغ مصلفوی“ عاول منصور یق کی موم 
سم ی“ ارر دم اٹ لئے سے“ دفو الٰی یں ای رما نکی اد گار ہیں۔ یہاں ال 
حقیقت کا اعمار بھی ضروری ہ ےکم جدید ارد شماعری جس عقیر ےکی جازیافت اور ری 
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72 2 رجا نکی خرس گی نصور ے واہتع سی اردد کے جدید شاعوں نے اس 
معاٹلے مس بڑبی وسیج امش کا اعمار کیا ہے ا نکی لیقات می نہب اسا ع'پزدو رے' 
خھائگیت' رھ مت ' اور جن مت وخیر: کے ملا مم واستعارات یہاں ت فکہ نزبی اڈار 
کے ارات بھی دیج جات ہیں۔ 

ہدیر ش۶ یل نے روامت ۔ے راک 4 ل اور ان تکی جو میں اردو نلم 
کے میدان میں مھتوی' بھی اور سان قات بھی سے اور اس طور شعری اظمار کے 
مخلف امکانا تکو برہوئے کا لان ےکی مگ کی ہے ان جات کے ذر یج ہماری شاعری 
اظمار کے نے پیایوں سے روشناسں ہوگی۔ اخ رالایمان* گیبقی فی ۶ض سلیم' غیب 
ار عن' تار صدریقی' اق رممدی' عاعد عزی: مدق دز آغامضنیازی یراز ککار بای اور 
صادق ونیرہ کے یہاں مھنوی جیا ت کا ران مھا کے 

آزادی کے بعد ارد وکی چنر ول عام روا امناف جیے تصیرہ “مرغہ 'مٹفریں'شر 
آشوے' و اسوشت' قط یں ' رہاگی" روہا اور ماہیا ویر فکو نے انداڑ مین برستے کے تقورب بھی 
کے ے۔ ان کے علاوہ ۳ سی زہانوں ے شعرىی ارب ے ناخ و طول اماف اور توں 
کو اپے مئتتی اظمار کا وسلہ بیانے کے لئ بھی بمت سے کہہے سے سیئے ہن کے سے 
شی اررو جس گینٹٴ مزا یل ٢۱۶‏ زارم“ 2 اور نوڑا 7 جصی امناف و میتی ںو 
رواج لا بی نیش بجگہ نے ٹزوں کے بین سے نی ن لم کے علادہ علاثی او رکیک 
سعطری عم نے جم لیا۔ 

۷۴ھ کے بعد اروو عم میں پر لے ہوۓ لمران شور کا قکس افقار جااب'اجھ 
بکیش' واول منصوری* عیبق ضف ی' مضی سلیم اکا پاشی' ا از اح اذا خی انیس نگ ی' 
مباس اطم صادق' شیقی اللہ * لاح الدین بردی کشر تاہید“ رین ام بھی اف نریم 
سید “افضال ام سید اور تن الر عحن فاروتی ونیم کی ن لموں میں نمایاں نظ ر٢‏ ٘ے۔ 

۷۶ کے بعد اروو میں نڈبی نم کے اکا تکو بھی بروئے کار لانے کی کامیاب 
شی کی میں نی عم نی ے دش مور“ رر“ ”ارب لی “سے اہ 
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انی خنصوس وذ شاشت ماخ مکرچی سے مج سک بفیاد پر سی بح یکھما جا ربا ہے کہ اردو 
شاعری کا صتتقیل ننڑی عم سے وایست ہے ۔گمذشت دو دہاتیوں میں ننڑی ف لم کے رما نکو 
کا فروغ عاصل ہوا ہے اس ودوران می نڈڑی تع مکو ذریبہ اتمار بیانے وانے شما عو ںکی 
تنداریش قائل کر اضافہ جوا سے اور نڑی معظلموں ک ےکی مجھو سے شائح ہوکر منظرعام یر 
آ گے ہیں نی مع مکی روز افزوں تزرقی ومتبولیت اس کے ]ہیاک مصتتمب لکی ضامن قرار 
دی جات ہے 

گنزشتۃ اواب مم ںکما اکا ہےکہ تزقی بپند تحریک اور حلقنہ ارباب ذوق دونوں ہی 
کی خحصوصی موجہ عم پر ھرکوز تی جس کے نیچ میں ان دوفوں می کے تخلیق ککاروں کے 
یہاں غزل نار کا ران دکھائی وا ہے مان فائی پر ایی “اص رگووڑوبی' تنک ر مرا د آبادی'' 
صرت موائیٴ وحخحت ککمری سا 01 کی ران او کھیوری اور عُاو یا رق 
وغیر وکی منعیت میں غمزل کاکارواں آہستہ آہست کے بڑہتتا ہے۔ خعمبوری دورڑیں نذکورہ 
الا یشنتزشعرام کے علاوہ ناص رکاعھی؛ این انشاء“ ٹیل ام یل جو سلطان بودری' عجاز 
لکصنڑزی* مین ان جذلیٴ یل شفائی 'فارغ عفاری“عارف عبد التین*اخرانصاری' 
یل الرین عالیٴ عھود ایا زار فراز“حیظ ہوشیار بد ری وحید انز خٹیل الر عمن اعقشی' 
شرت بفاری با رمردی “شراب مجعفری؟ حیبق فی رابی معصوم رضا ٤ش‏ ر؛فطل جمفری* 
لیران ایب صن میم * اتل ا عم ' اخ سعید خماں'یٹرٹواز اور تاج بھوپالی' وغیر: بھی 
اس دور میں غزل کا دامن تھاے رہے۔ عبوری دور میں صنف غز لکی تحبدرید اور می رکی 
بازافت کے رر۴خمان بھی فمایاں ہوۓ اور اس وور کے رسانل وب ائر ۴ی ایک صضف 
مش کی حقظیت سے خرٹل موضصوع کٹ ب نیگئی۔ ای محخالفت اور موافقت ج سک ی بث و 
مباتے ہہوئے۔ لے اور برائے سوالات اٹھائۓ گے اور اس کے مستقیل کے پارے میں 
اس آرائیاں بھ یک یکئیں۔ 

۷۴ھ کے بعد منظر نامہ تبدریل ہونے کنا سے اور غمزل ایک بہار پچھر خر معمولی 
متبولیت عاص لک نیقی ہے اسے متبول خاص و عام منانے میں دید نل کے ان شماعروں 
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کا بڑا حصہ رہا سے جن کا زہنی اور علھی ہیں من رشن نلوں کے مقالے میں وسیخ تر تھا 
اور تن کے یہاں رواعت کا کم شور بھی موجور تھا جو انھیں روایت پر کی ےکر 
کزاکے ا سکی فوس کی طرف ما لکرب رہا۔ ا نکی نظروں می مغرب کے دہ جریات بھی 
تے جن میں بلا گی" زہ کاری صھی۔ دہ ان افکار و فسفیں سے بھی دی رھت تھے ہج ن کا 
یم بیسویں صودبی کے لیطن سے ہوا تھا اور جو اس صمعدبی کے انسا نکی بدلقی ہوگی صورت 
عا لکی بھربور مات دگ یکرتے ہیں۔ بی خی بمہ اسان سح پ بھی خزل میں جھ تبریلیاں 
وائحخ ہوئی یں وہ مز لکی روایات کے جیی ظرخ اکن ہیں۔ جدیے مل کے ان شاعروں 
ہیں ظوری دور کے ن ےکور شعراء کے علاوہ شماؤ حمکنت' متبرمیازی' وڑےِ آئ' گزراّل' 
نی“ مر علوی' ناصر شنزار لیم اح“ شریار' سماتی نفاردی' قیب جلالی“ قضیل خمفری' 
ٹیر“ مرن تی ع ل کرش ائیک' عاول منصوری* انار وارف؛ مغ لم پردین 
امیر راز خلی ٤اط‏ فیس “عشفن خواجہ *اجہ متا ق *ب رکاش گر ی' محبوب زا صندر 
یر مور سعیری* مظفر فی مصطئی زیری؛ یق اولر* یل صاوق' حب عارل' 
مصور سنزداری؛ مظبرامام' سلطان اخ ریاض یرب وین شاک ر٠سھٴس‏ الہ عم فاروقی کور 
اہی “شا کی مصحف اقبال قے صعی' زیب غوری' اسعد برالولی' برحت الات جادید :مر 
آشنعھ گیزی یرہ دخی بت سے نام ہیں۔ ای رور میں اشن غرزل' آزار نمزل اور زین 
زل کے کریات بھی مل میں آئے۔ 

13 مل ضس ڑل ا " موچ مفائیم اور روج اعظیات اور اسارہ ہازی سے 
انا فک نام ے۔ ''ا نی غوزل “لین دو خرزل جو خلاف غزل یا خزل حالف ہے اور ہس 
میں ننی کا او مضمرہے۔ وراصل جدید او بکی ایک مخصوس پہپان ک نام ہے جس کی 
بجی اضی بعر میں بھی دور تک بجی ہوکی ہیں۔ واج ر ےک مہ انی ین موس 
خمالات و اضورات 7 اوڑ پھوڑ لک یرور ے۔ اے كطعا ارم نی میں سے 
خصوس روا فارم یا روا سراسرپھرسے انراف یا ہفاو تک نام نی دیا الکن یہ 
ران جزن شع کی خرزلوں میں نمایاں ہوا ان میس سلیم اح ہف اتال عاول منصوری' جو 


3ذذ 
وی منیرنیازی* خبل راپچدری“شحیقی اللہ ۶ فخخیل جحزریء کیریدر' اور صادق ون یرہ کے 
ام قائل ذکرہں۔ 
ای خزیل نے مز لکو اس کے موجہ فماشی سے علاعدہ خی سکیا اورنہ جی حم 
جائی سپ ارکا نکی گی ٹیٹی پہ اصرارکیا کہ آزو خز لکو ای خزل سے علاعدہ اقزام 
را رکیا جا ۓ گا آزاد غزل مساوبی الوزژن مھ رعو ںکی رداق تشکیلات پ کاری ضربے 
ای ے۔ 
زین غخزل کا جریہ اخ ران سے شروغ ہوکر ان بی پر شتم نظ ر۳ ے۔ بے تو 
زین بد" مت کے اس رنقان ے راست ور پر متمائر سے ہجو 7) ) ہدیدےث اور 
ہیر تپ اپااژڑال رہا تھا نذا جدید اردد غزل کا تقیری مطالع ہکرت بہوئۓ اس کا 
زکر بھی پکزر ے۔ 


ارب لف اور وتررمت 
ٍ : 

او ب گر اور سا لَ 

ادب و آتی 


ادیات و خخفیات 
ار از 


اروو ادرپ آزاری کے پور 
اررو ادرپ اڑاوی ے پور 
اردو اد پکی کریں ۱ 
اررو و ار پ گی ضیری ار 
اردولدب ہل روبالوئی 7 1 
ارد شا عرئی کا گا _ 
ارروشں ‏ پبند ائلی تریک 
اسارڑرے 

اں ظم یش 
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1د وہر 
رت خاور یل 77 

متاز مین رای 
مرزا یف رین حم 


رب عبرالرتم نفتر کامٹ یکا کر 


مب“ خورشرالا لام لی ڑم 
اکر ایر کن الہآباہ 
اور سیر رای 
سید اعتظام نین کن دی 
رص ےن کفٴاگٹہ 


وژم آئ ٌ 
ٹیل الر من می سمل یڑ 
لا ی کامان اور 
3 اور 
۱ھ : 


میرائی 7 


نھئگہ۔ سے ک۔ ہے 


1312 
17 
1981 
1944 


6 
یر تع من گ٠‏ 
قد 
گڑھ۔ 1976 
رارلنڈی 1967 


اقبار ظر 
ایک موم مرے دل کے اہ کمار بای 

تلع فور ری مر صن ری 
6 کی بھی شثامی عرب. بط نا حم 


7 کی ھی شماعری ربۃ سبائی مم رارإڈی ۱1998 
ے وشنری آفلڑدی ٹس ۓ ۔ ای ۔ کون ىر ۔ کے 1982 


تن -۔ع راثر ا اور 7  ._‏ 
اظر اضصاری لاہور 1-45 
ین میگگرداری سمسلگ ب>۔ س1972 
سو حور آار 1972 
۱ (77) ظل ہٹی ایور " 10 
گر ات رالامان لاہور 1959 
: غر بل لاہور 1961 
يہ اخ اماری لاہور 

مرب: عشرت رعالیٰ اہور درخ تر 


اران ںای 
ایک ار ڈائی 
اج حم 


آزادی کے بد وی میں اردد حتقیر حرتبۂ شارب رووادی دش 1991 
آزادی کے بعد وی م اردو خزل عربۃ عنوان چشی خی ری 1989 


آزاری کے بعد دی میں اردو لا 
72 


کیو ےکی 
آ گے اور خواپ کے درمیان 
بت لات 

حر ازرپ (1949) 


یآ میں 


مرب: حق ال طط 
اقرمدی می 
مرا ایی ٰ 
ات رٗالیان 
مرج کت شاہراں دش 

مب اھ ارہاب زدقل لاہور 


10 
165 
186 


1950 
46 


چو ںکی دوار 

پچ رو ںکامتحی 

لے 

پراے موسو ں کی آواز 
پرچھائیاں 

ادیک ارہ 

تل پٹر ارپ 

ری پند ارب پپچاس سالہ سر 
زئی ند تُری ککی ضف مدی 
ممخیاں 

تیر کا نا ماورہ 

تقیری صسائل 

تذیب د کر 


چدیر اردو خما۶ گی 
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سردار جنفری 
وحر ا 

جال ثار 7١‏ 
مار پاٹی 

سا7 ل رمیا وی 
اض رٌالامان 
ردار ۲ری 
مرب: قررں 
سردار فی 


سا7 لدمیاوی 


۴۰۸ 


ریاض٢ی‏ ا'ھ 
تی می 
عزعام می 


جدید اردو شاعری مشش علامت شثاری سم کاشظیی ری 


رو ۳ 
جدید شا ع کی 

جدید شاع کی ابر 

جدی غزْل 

ہدیدےت اور ارپ 
جدیدی تک عمالیات 
جدیدی تکی قلفیانہ اماں 


عیل ابد صدیقی 
ڈاکٹر عیادی بریل وی 
لیم شر 

مرح نٹاط شا ر 
مر آل اص سور 
للف الر مجن 

میم ی 


ٹورشر الاسلام 


17 


چاروں اور 
چم ھراں 
رو یں پچ 
رف مر 
حات متا 


زان میرام وم 
ثواب کا ہار ےِ 


درلں بلاغت 
وط 


7 
لیے نے" رتا 


0 7ے درا بڑھھے 
و ۱ 1 مغ ٹْ او لٹ 


یرہ ول 
رایاں 
رش رل 


رش ھگکو کے سف رکا 


2 


ڑزیراں پاھے 


ارہ یا بادہان 
سر (علامو ںکی جلاش) 


موراو 
سررامم مر 
ساسلہ 


18 


عامم ۶ء مل 
ابین فیدر 
ال 

لی 


ضیح اکی رکال 


ار 


مرے تی اررو رڈ 


سار 


اج جریم عقیسی 


عباس اطمر 


ارگ یٹ یق 
مارف عبدائشتین 


راز 
را کونل 
ردام 


اھ تریح کی 
نان تن 
یر سن مسکری 


"كگل۱ھ 


دیق جن غالد 


گرا کول 


صارل 


لاہور 
لاہور 

خی دی 
اونگ آپار 


سر پاد 

تک پی رن 

سوں کا 7 

شارعارٹی (استجاب کظام) 
ام مریاراں 

شا مکی دانے 

شب رت2 

مجر صدا 

شعرجزے در است 


309 


حیبق جی 
یق می 


شراب لعف ری 


ٹارعار 


ٹیش ام ٹیل 
میم ال عین 


رر اہر 
میق 
یق ض 
محر من 


چرر بھان خال 
0۷ 
ڈاکٹر حر سن 
را حکوٹل 


23 


رت باری 
یی رکا ھی ری 


فراببل 


روح سلطان بوری 


یم ض 


یر مر ئل 
مین ان جذل 


ررچر ام 


0 


فلز و ار تر 
لے کا نا نک 


نر شاضی 
کاغزی رہن 


کشخاف تمتتیری اصطلا ات 


رن 


کلیات اخ شی ران 
گاب 


ان 
لا > انان 
لفنوں کال 


'٭ظشرم ہے ظز رھ 
اذ رن یی ایر ری ری کر 


مادرا 


جھہ وی ایک موالعہ 


مضامن 
معیار 


مات کی میں 
میری ہتزن میں 


نژار نک 


ات سے پل 


تل فریاری 
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تل اکر می می ری 
ویر اث کک 
ازس ون 72 مرحم می را ڈار 
اش دی 
کیل الر می می 


ابوالا از دی اسلام آپار 


سلیث الین فیدی ری 
قب 
ظفراٍل لاہور 


رجہ سید اج یم اور ٹس فریدری 


نا ۔ مخ راغر لاہور 
ندرا نا می می 
یھ وکس اریہ 
۔ م راشد ٹج چمارم 
مب کمار بای دی . 
رع سیق حمبف 
مار رس لا؛ور 
مرا دی 
مرب: مز صن عمکری الہ گار 
را کوٹل دی 
ضی ک الہ آیاه 
ٹس او لاو ر 
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یپاک تا مرۂ لام جن ساجد دی 1983 
ہس" تو :- لاإور 1146 

نا میں لارا ۱ 
یداو سلا ہرار ری . کی جہور 
ئی ری روایت تم تی بل . 98 
علامت نار ی سید مھ عئُل الہ نار 1974 
نی تم کاسٹر یل ا رع اعتلی 7 12 
ئۓ کلاسرک مر تھواڑواونور 7 اورنگ ار 1973 
ےم ۱ رب نیا عصن فاروئی الہ آپاو 1967 


لیم 8" 
ار مرن ضی٢‏ 
و یں لابو ر 144 
ولا یاترا کمار پاش ؿط ستتض 
یادیں 71رآلایان یش 730 


درل درل 


س 


ید ماف ریا :93447227220 


سر نو اہر 23 ۱ و 2 40 : تی 


تواز 
سای 
سا 


سرن (خزل نر 


سو را 


42 


دسر :- 
مم رجاظروریٴ 7٦‏ 

فردری 

مہم 

مت ج کر ی گار غور 

ارہ ہر 8-7 

ارہ نم 18-17 

مم زار اوب مر 

نرنظم اور آزار غمزل نر 

ٹروریسارج 

ہالنامہ مارح 


و 


34 
ومم 
فردربی - ابریل 
شمارہ مر 2 
ن-م راخر ۳- 
ارہ مر 2 
4ر 
وری ] ایل 
(جلد ادل ددم) 
سالتامے 
ضرری 
مضرری : 
مر1975) تون 
شارہ تم 14-13 
اتال ی ارب یر 
ارہ خر 


شارہ ف ہما نکی امن خر 


انشاء اللہ مال انشا ءکا بے مثال افسانوی تج 
ردوز با نکی ادمشکن بے نت کہا 


نے :اط ا شائاا: ظا اد اد آد:(ئدد اجمہ. ہہ اد د سد سے ہے 


شاہی محمد ٹیک اک مخز زوا رالرے اخقر ھی ہیس ا نکی سم 


ریت دڈیی ٹس ہوک دواوائل عربی سے ہی کے سا تھ ساتھ علپف 


سے 
نے 


ماگ اور تا 1 پروگمر امو ںا ر ری مر ار تی یں اتھار ںی آل 
ٹم 0 عو مت ہند کے زم ا ہیام منعق سز مین مارٹ آ 
ا٥.]]‏ تج ے علاوەوزارت علررات و ساگی 1 و ریت ہن کا نوا ٹر 
میررٹ ہ ٹکٹ وا ع٦‏ لکیا ہل انڈیالو حا س رک وین ٹین گور لیڈ ی 
کب اسر '(1982) کے بعد آنر پل ناب صدر جمہولاہہ ند کے )آتھوں 
کس وڑ چ (1983) عام لکیا۔ ای مسا دی یو ند ری سے ایم اے 
(اردو) کے امتمان شش اخنیاز گی حیقیت حا ص٣‏ ل کر نے 4 یں زائاں 
راز عطاکیامیا۔ اکھوں نے دی دور در شن اود منڈکی پا ںسکینعدر وی ے 
کا سال یک یی انی اور ٹھافی بہ وگ رام بھی یش کی ۔ 9 یم ”ہل 
کلام می : دای ائن ال کی موی نکیء جو ایک مب سو ط تتشیودیی مقد مہ کے سا تھ 
93 ابع ہو ا سکاب پر اتپ دمیش اُردواکادی نے نقانعام اور 
و کی سند سے نوازا۔ 995 ایس ڈاکیڈسفیث الین ف رید یکی زم مگر ال ”'جد ید 
ارددشاعریی کے موضو مب زشفی مقال بی کر کے بی۔ بی س ڈیہ کی ڈگ ری 
عاگ کا , ٰ 

3 اہی نے بے شا أُردو قلیقات کے ہنی تر اج م بھی سے ہیں جھ 
نت بک ٹرسٹ انڈیاہ م رکز کی ہند کی ڈائریکٹوریث ء ار ج گان پیش اور 
ساہتیہ آکادی جیسے مقر رادارول سے شا ہو گے ہیں_۔ 


7 اچ 2 ۱ 
تے - 4 سج ند کے گے ۱ 
تا تت رت 
۱ تب نے 7 
۱ ۱ 
ٌ. 
۱ 
۱ 
ک ۱ ۱ 
ْ ٰ ْ ٴ - ۱ ١‏ 
۱ 


ہے کی - 3 2 
حدٗٔ سس 
۱ 
سآ 


: ہے لے : :- ایس سے : 
+ ڈ ‏ ژڑکجھااتے - .. 
ہے جہت کٹ فلا ہیں _ 
ٰ 


چس 


کرات 


وو مےمےٴ٠٠مۃ->صک۲ص-جح‏ 
پچچھھوگ__" ہےہجحےدج۔_ 


سڈ 
ے-- -ً9‫ ِ -۔ 


یک 


ےہتےىے٤ےن‎ 


